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INTRODUCCION

Este es un libro para divertirse. No pretende ser un libro académico. Es para
recordar la historia, la economia y las canciones del Magdalena Grande. Se trata
de entender cémo los juglares vallenatos interpretaron los grandes hitos del
desarrollo econémico y social del Cesar y La Guajira.

Gabriel Garcia Marquez declard, una y otra vez, la admiracion que sentia por
la musica vallenata debido a su relacion con la realidad. En 1984, durante una
entrevista concedida a la revista Opina, revelé que:

“En Colombia existe un género de musica que se llama vallenato, oriundo de
la region que lleva ese nombre. Es, mas o menos, de la estirpe del son y del
merengue dominicano. Originalmente, hace muchos arnos, fue una cancion
de gesta, es decir, cantaba un acontecimiento real. Los autores de vallenatos
pasaban por un pueblo, conocian un acontecimiento y lo divulgaban
cantando por toda la regién. Después, con el tiempo, se popularizé y ya hay
una produccion comercial, paralela a la produccién natural. El hecho de que
sean canciones que cuentan hechos reales me dio la idea de Cien anos de
soledad” (Garcia Marquez, 1984, Revista Opina).

Eso es, precisamente, lo que pretendemos mostrar. Las canciones vallenatas,
su folclor y su cultura descifran la realidad que viven las comunidades, la gente
de la regidn. Las expresiones musicales y folkldricas son capaces de conjugar el
fenédmeno econdmico y los acontecimientos cotidianos. En ellas se encuentra la
historia de este territorio y, ademas, fue la manera que tuvieron los juglares de
preservarla para la posteridad.

Entonces, se nos ocurrié esta idea: identificar los grandes hitos del desarrollo
econémico de nuestra region y analizar cémo fueron vividos e interpretados
por los compositores de musica vallenata. Como los juglares entendieron y le
cantaron a los cambios y fenédmenos econdmicos que construyeron el “Magdalena
Grande”. Qué vieron y a qué le cantaron, en qué se inspiraron y de esta manera
cémo construyeron la historia musical de la economia regional. Encontramos un
hermoso y prolifico historial que estamos reflejando en diez capitulos.

Los capitulos de este libro comienzan en las sabanas ganaderas del Cesar hace ya
mas de cien anos en donde los cantos de vaqueria dan nacimiento a la musica
vallenata. Posteriormente, el siguiente capitulo navega por las trochas y mares del
contrabando guajiro, en dénde mostramos cémo dicho fenémeno econémico y
social se volvié canto en la inspiracion de Rafael Escalona. El tercer capitulo regresa
a las extensas plantaciones de algoddn de los afios 1960s-70s de Valledupar,
Codazzi y Bosconia, la primera gran bonanza de la region que transformod
econdmicay socialmente a la region. Después entramos al capitulo mas dificil que
nos tocé escribir: el de la bonanza marimbera, que recorrié y permed la cultura,
costumbres y moral regional. Seguimos después a los valles calurosos del centro
del Cesar y analizamos la explotaciéon del carbén y desarrollamos una interesante
teoria sobre su relativa escasez musical.
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Hay un capitulo dedicado con gran profundidad a un mal histérico que tiene
agobiado al Cesar y la Guajira: la pobreza. Esa es una materia que ha perdido
la region y en particular sus autoridades que no han podido llevar a cabo un
desarrollo sostenible de los departamentos.

Seguimosconunaexplicaciondelaeconomiacampesinayesarelacionembrionaria
que existe entre campo y musica vallenata, al tener muchos compositores de
antano la doble condicion de ser juglary campesino al mismo tiempo. El siguiente
capitulo tiene que ver en nuestra opinidén con el fendmeno mas representativo
del vallenato actual, la incursion de las mujeres como artistas en escenarios con
publicos masivos y de vocacion ya permanente, no de oleadas pasajeras como
fueron acordeoneras y cantantes en anos anteriores, lo que tiene una estrecha
relacion con el empoderamiento femenino y las nuevas opciones econémicas y
educativas que ellas han desarrollado. Finalmente terminamos con dos capitulos
muy actuales, uno sobre la naturaleza y el cambio climatico, fendmeno al que los
compositores vallenatos con nombres diferentes le vienen cantando y mostrando
su preocupacion desde hace mucho tiempo y terminamos con un analisis
sobre como la relacién que hay entre las estructuras econémicas actuales, mas
modernas y mas urbanas que rurales, han impactado las composiciones de los
cantantes modernos.

En todos esos capitulos, lo importante es ver como la magia de los compositores
vallenatos crearon cantos y versos para interpretar y entender los fenédmenos
econémicos que experimentaron. Alli radica lo explosivo, lo distinto, lo magico: el
nacimiento de las canciones a partir de una cotidianidad productiva que abraza
el quehacer de las familias y habitantes del Cesar y La Guajira. La estructura de los
capitulos es la misma, primero una explicacion del hecho econémico, sus razones
e historia, su contexto, y una segunda parte que es la interpretacion musical del
fenédmeno econdmico. Las canciones que de él, se derivaron.

En estas paginas encontraras datos, cifras y evidencia para demostrar los hitos
econdémicos, los cuales son la base de lo que se quiere analizar y al mismo
tiempo, descubriras la magia de los versos de los compositores vallenatos, con sus
narraciones poéticas y deslumbrantes que nos hacen reir, recordar, emocionar y
gritar. Es un libro que hemos escrito con tanto gusto que no podemos definirlo
de otra manera que como un libro parrandero. En estas letras también podras
encontrar un mapa para comprender el vallenato y para organizar una parranda
vallenata. jOjala se lo gocen!

Foto de https://mundodelganadero.com/
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1.LA ECONOMIA: EL GANADO VIAJANDO.

odo comienza con la ganaderia. Alli tiene sus mas profundas raices la

canciénvallenata, enlos cantos devaqueria. El Magdalena Grande, que

integraba a los hoy departamentos de La Guajira, Cesar y Magdalena,

es una region prospera y apropiada para la cria del ganado vacuno.

Sus condiciones agroecoldégicas, con sabanas, rios y un fértil valle de

pastos naturales, asi lo prueban y asi ha sido desde épocas coloniales.
El historiador cesarense Hugues Sanchez, estudiando el periodo 1740-1810 asi lo
constata: “Como hemos advertido, el territorio de la jurisdicciéon de Valledupar
y Valencia de Jesus tenia atributos especiales, en términos geomorfolégicos y
climaticos, que incentivaba la cria de ganados. El jesuita Antonio Julian escribio
que el terreno que vio a su paso cuando visitd estas ciudades era cémodo, un “verde
prado”, una sola “sabana deliciosa”, todo “llano”, donde el ganado se reproducia de
forma vegetativa, sin ningun cuidado” (Sdnchez, 2024, p 234)

Atender el ganado implica un trabajo arduo para movilizarlo a lo largo y ancho de
los potreros en busca de comida y agua y también habia una amplia movilizaciéon
cuando habia que llevarlo a las ferias y sitios de venta. Durante esos trayectos, o al
final de ellos, eran necesarios espacios de entretenimiento y esparcimiento que
conjuraran el cansancio de las agotadoras jornadas de trabajo.

Segun el investigador Ciro Quiroz, “el origen directo de la musica vallenata, es la
costumbre de los cantos de vaqueria que a su vez se remontan a los origenes de la
ganaderia” (Quiroz Otero, 1983, p. 42)

El modo de producciéon de la época, cuyo epicentro fueron los latifundios
ganaderos, obligaba a fatigantes jornadas de trashumancia del ganado
buscandoles pasto. Jornadas que fueron definitivas en la aparicion de los cantos
de vaqueria, identificados como uno de los precedentes de los cantos vallenatos.

Segun el profesor Simon Martinez, en la época de la conquista, hacia 1528, el
Adelantado Don Alonso de Lugo trajo a Colombia un lote de ganado vacuno
desde las islas Canarias, via Republica Dominicana, con el fin de llevarlo al
altiplano bogotano. Al ir atravesando territorio Chimila, en la zona central del
Cesar, fueron atacados por los nativos de la region. Los encargados del transporte
de los animales, para salvarse de tan grande agresion, tuvieron que abandonar las
reses, que quedaron dispersas por la zona que empezé a ser conocida como El
Paso del Adelantado (Martinez Ubarnez, 2021).

Al quedar desatendido, el ganado empezo a reproducirse de manera cimarrona
y se propagd de forma natural, gracias a las buenas condiciones del terreno
para su cria y procreacion. Desde ese entonces, el departamento del Cesary en
particular su region norte y central, queddé con arraigo ganadero, mostrando
las ventajas comparativas de sus tierras, pastos y localizacién para la actividad
pecuaria.

Relata Quiroz, que ya para 1605, unos 80 afios después de la pérdida del primer
lote de ganado de 1.500 reses, de propiedad del Adelantado Don Alonso de Lugo,
en las sabanas de Calenturas, El Paso y Ciénaga de Sampallén el numero de
cabezas se habia reproducido y alcanzaba las 70.000 que, de manera cimarrona,
pastaban desde lo que hoy es el centro del Cesar hasta Valencia de Jesus.



Ante esta ventaja de contar con carne vacuna, el profesor Martinez cuenta que, en
1592, el gobernador de la provincia, Francisco Manso de Contreras, ordend poblar
el territorio que se extendia al sur de Valledupar hasta Chiriguana con el fin de
aprovechar el ganado “para el abastecimiento del reino”.

En ese entonces, Cartagena, Cauca, Antioquia y Bogota seguian creciendo en
poblacién y demandando alimentos, incluyendo carne. Esto motivd a espanoles
y criollos, asentados en lo que hoy es el departamento del Cesar, a identificar
este sector como una oportunidad de negocio. Asi comenzé la cria de ganado, la
aparicion de haciendas y hatos ganaderos, e incluso el deslinde de propiedades y
asighaciones prediales de la Corona a sus subditos en las tierras ganaderas.

En la regidon se constituyeron una serie de hatos ganaderos, entre ellos el Hato
del Alférez de lviricu, los hatos de Tucuy y Tucuicito en el hoy municipio de La
Jagua de Ibirico. En el sur, en lo que es actualmente Chiriguana, el Hato de San
Antonio del Dividivi, y un poco al norte, el Hato de San Francisco. En el occidente
estaban los hatos de Calenturas y las Campuzanas y, finalmente, al noroccidente,
la Hacienda Santa Barbara de Las Cabezas, el hato mas extenso de toda la region
ubicado en El Paso y que abarcaba, inclusive, municipios vecinos que, como se
vera mas adelante, fue un lugar de gran importancia para la musica vallenata.

Hacia finales del siglo XIX, todos estos hatos estaban consolidados en produccion
bajo la modalidad de latifundio. Se trataba de grandes extensiones de tierra con
baja productividad por hectarea y procesos productivos premodernos en cuanto
al uso de abonos, rotacién de potreros y mejoramiento de pastos. Debemos
recordar que no existian ni genética mejorada, ni tratamientos de sanidad animal,
ni desarrollos tecnoldgicos. El principio basico de manejo del ganado era que,
durante la época de lluvia, los animales pastaban en las sabanas que eran tierras
altas y durante la temporada seca bajaban a los playones que eran tierras aledanas
a las riberas de los rios y ciénagas. Asi evitaban en el invierno las zonas inundadas,
al estar arriba de ellasy en el verano aprovechaban el pasto que crecia en las zonas
de bordes de los rios.

“Este analisis es de gran relevancia, pues se trata de una regién con un régimen
bimodal de lluvias, estacion seca-estacion humeda. Esto lleva a que en el verano
(diciembre-abril) las lluvias sean escasas, y el ganado debe ser llevado a las sabanas
y en los meses humedos (mayo-noviembre) se lo traslade a los playones de los rios
y ciénagas’. (Meisel A, 2023, p. 13).

También el Profesor Quiroz (1983) afirma que “El playdn cumple la funcién de
proteger a los pastores del inclemente verano de la region, cuando los animales
son conducidos desde la sabana hacia la zona humeda.” (Quiroz Otero, 1983, p. 50).

En esta dinamica, el manejo del ganado consistia en aprovechar los pastos
naturales de la tierra segun el tiempo de lluvias o de sequia y de acuerdo con la
capacidad reproductiva de los suelos.

El movimiento del ganado de un sitio a otro, ya sea por la extension de los caminos
o la cantidad de animales, requeria de un equipo de vaqueros que se desplazaba,
incluso, por varios dias. El traslado era trabajo duro y al mismo tiempo, era una
oportunidad de esparcimiento y de alegria en el cual se desarrollaron los cantos

de vaqueria.



Dichos movimientos de ganado lo hacian tanto los grandes latifundistas como los
medianos y pequefos propietarios quienes tenian que transportar sus animales
desde sus propiedades de las sabanas a los playones que muchas veces eran tierras
comunales. Asi que habia trashumancia tanto de grandes como de pequeios
lotes de ganado en las dos direcciones, dos veces al afio por lo menos.

Paraentenderun poco masladinamicaecondémicadelaganaderiade eseentonces,
aprovechemos el libro del profesor Adolfo Meisel sobre la Hacienda Santa Barbara
de Las Cabezas, mencionado anteriormente, el cual nos puede ilustrar cémo la
actividad ganadera y el arte musical empiezan a tejerse mutuamente, primero en
los cantos de vaqueria y después en la musica de acordedn.

De acuerdo con Meisel en lo que hoy es El Paso existio la hacienda ganadera mas
grande de Colombia: Santa Barbara de Las Cabezas con mas de 75.000 hectareas
durante los afios 1900-1940 y mas de 25.000 cabezas de ganado.

La Hacienda Santa Barbara de Las Cabezas es un ejemplo de lo que era el desarrollo
econdmico del Caribe en esa época, mas exactamente de la actividad ganadera
del Cesar y Magdalena. Al entender la dinamica de la ganaderia podemos
comprender las actividades cotidianas que se desarrollaban alrededor de la
misma y constituian formas de comunicacion y expresion cultural de trabajadores
y patronos.

“El hecho de que el 49%, de la Hacienda Cabezas eran playones era una ventaja
enorme, pues no tenian que recurrir a la compleja ganaderia trashumante
que habia en muchas zonas del caribe, dénde en los meses de diciembre a
abril los ganados tenian que ser llevados a playones distantes y que a menudo
eran terrenos comunales, con todas las complicaciones y sobre costos que ello
implicaba. La extension de la hacienda, permitia mover los ganados al interior
de esta, lo que redundaba en productividad y menores costos” (Meisel A, 2023,
0.143)

En la Hacienda Las Cabezas se desarrollé la musica de tambora y la musica de
acordeodn, sobre todo porque al ser una zona riberefa habia gran actividad por
el rio Magdalena, particularmente, el transporte de ganado hacia el interior del
pais.

Finalmente, es importante tener en cuenta la entrada del acordeén en Colombia.
El investigador Joaquin Viloria sefiala que el primer sonido registrado de un
acordedn ejecutado en el Caribe colombiano fue en el puerto de Santa Marta hacia
1860. Posteriormente, bajo registros aduaneros, se importaron 330 acordeones
entre 1869 y 1873, la mayoria de ellos a Barranquilla y Cucuta, y algunos pocos
a Cartagena y Riohacha. Sin embargo, en las décadas siguientes, el principal
puerto importador de acordeones fue Riohacha. Viloria también menciona
cémo el acordedn fue reemplazando a las gaitas en lo que se conocia como las
cumbiambas, fiestas callejeras con gaitas, guacharacas y tambores. Estas fechas
coinciden con el esplendor de los hatos ganaderos de la regién. (Viloria, 2017, p
9-11)

En conclusién, podemos afirmar que, dado el nicho agroecoldgico adecuado para



la cria y desarrollo de ganado vacuno en el centro del Cesar y la existencia de dos
temporadas climaticas claramente definidas, obligaban a alimentar a los ganados
durante todo el afilo mediante una modalidad de trashumancia. Esta técnica
consistia en rotar los animales segun la disponibilidad de pasto, moviéndolos
de las sabanas a los playones y viceversa, segun la época de sequia o de lluvias.
Ademas, durante la época de venta del ganado habia que llevarlo a los sitios de
compra en largas jornadas. Este traslado era un trabajo arduo que podia llevar dias
y requeria que un grupo considerable de vaqueros trabajara en equipo. En esas
expediciones se desarrollaron los cantos de vaqueria, de ahi se pasa al vallenato y
aqui comienza nuestra historia...
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JUAN ROSADO “PICHOCHO”, LEANDRO DiAZ, JUAN MANUEL MUEGUES Y ACOMPANANTES
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2.LA MUSICA: CUANDO EL GANADO BRAMO'.

| primer registro de una grabacién de la musica del Magdalena Grande
data de 1943, cuando el guitarrista cienaguero Guillermo Buitrago
grabd para Discos Fuentes de Cartagena las canciones Las mujeres
a mi no me quieren y Compae Heliodoro. Al afio siguiente, en 1944,
Abel Antonio Villa grabd la puya La Negra y el paseo-son Catalina
con acordedn, caja y guacharaca ademas del acompafamiento en
la guitarra por parte de Buitrago. Estas grabaciones rudimentarias fueron el inicio
de la industria discografica pero el vallenato hacia rato caminaba por las llanuras
consteladas de ceibas y peralejos, por los caserios a orillas de los grandes rios que
riegan esta tierra bendita, bajo la mirada de la imponente Sierra Nevada de Santa
Marta y la proteccién de la Serrania del Perija, y su origen mas remoto debemos
buscarlo siguiendo las huellas que dejé el ganado.

Los origenes de la musica vallenata y la ganaderia son dos realidades intimamente
relacionadas, tanto que los primeros juglares alternaban su pasién por la musica
con sus obligaciones en los hatos ganaderos. Aunque es dificil determinar con
certeza el origen exacto del vallenato, tal y como lo conocemos hoy, podemos
acercarnos a su misterio analizando los patrones ritmicos, las sucesiones melddicas,
las estructuras literarias y los temas que abordan los compositores. La vida misma
sirve como punto de partida porque, desde siempre, los cantos vallenatos han
funcionado como crénicas que reflejan la realidad.

En consecuencia, en las letras de los cantos vallenatos encontramos usos,
costumbres y tradiciones, asi como la historia socioeconémica del antiguo
Magdalena Grande. Estas obras musicalesy literarias conforman el corpus que nos
permite, a nosotros hombres y mujeres del siglo XXI, redescubrir y resignificar un
pasado comun, y desde alli comprender las dindmicas del presente para afrontar
los retos, superar las crisis y proyectarnos hacia el futuro.

Estudiosos como Consuelo Araujo Noguera o Tomas Dario Gutiérrez Hinojosa
coinciden al afirmar que los primeros acordeoneros, y con ellos los primeros
cantos, aparecieron en la region del Valle de Upar entre 1890 y 1915. Fueron estos
los tiempos de los grandes hatos donde florecié la ganaderia y la musica. La
peregrinacion del ganado era permanente y mas que necesaria, obligatoria.

Un numero incalculable de reses eran guiadas, durante semanas enteras, por un
grupo de hombres que durante las lluvias las conducian hacia la sabana y durante
la sequia las regresaban al playdn; tal como lo mencionamos anteriormente.
En sus mochilas llevaban quinina, sal y chirrinche; y en sus gargantas los versos
que iban desperdigando por donde pasaban. El ganado bramaba y los vaqueros
iban creando, sin saberlo, un lenguaje propio para expresar la tristeza y distraer
el cansancio, para controlar el ganado y desahogar el alma, y asi responder a su
vocacion mas intima.

Delante el baquiano, el guia conocedor del camino y de la selva, el lider que
iniciaba el canto.

Q1 El titulo de este capitulo lleva el nombre de un cuento perdido del historiador vallenato Tomas
Dario Gutiérrez Hinojosa, a manera de homenaje.



“Cuando oigas bramar de lejos
un monton grande de vacas,
le van jarriando la plata
al que se quedo durmiendo Ueeey jeee...
Yo tengo mis diez vaquitas
las que nacieron conmigo,
yo a ninguna me he cogido
ni grande ni ternerita
Ueeey jeeee..” (Gutiérrez, 1992)

El canto era interrumpido por los japeos, los huapirreos o los ayhombeos de
los peones que iban detras, gritos lastimeros o alegres que se mantienen y son
comunes aun hoy en el porro, el fandango y el vallenato.

La jornada del vaquero iniciaba al amanecer con el ordefio, continuaba con el
traslado de los novillos a los bebederos por la tarde y por la noche los musicos
ensayaban. No seria extrafio que el ensayo se acompanara con licor. Asi era la vida
de aquellos hombres sencillos que llevaban en su curtida piel el testimonio de la
lucha contra el sol y su espiritu fortalecido para enfrentar las injusticias de la vida
a través del canto:

“Si ves a un rico comiendo
y aun pobre en su compania,
o el rico le debe al pobre,
o es del pobre la comia.
Voy cantando por los montes
las tristezas del vaquero
del que conduce riquezas
y se muere sin dinero” (Quiroz Otero, 1983, p. 52).

De igual forma, Ciro Quiroz hace referencia a José Antonio Serna, un juglar que
arriaba ganado de El Paso a Simafa y recogié en su cantar las vivencias de sus
andanzasy le regala a Zoila, su musa inspiradora, un ramillete hecho de las plantas
gue encontraba durante la travesia, o al pie del corral:

“Yo tenia mi ramillete
lo cambié por yerbabuena
Zoila queréme a mi,
Yo soy José Antonio Serna
Yo tenia mi ramillete,
lo cambié por resedada
Zoila queréme a mi,
yo tengo plata que dd...” (Quiroz Otero, 1983, p. 53).

Toda esta realidad permitié que las haciendas dedicadas a la ganaderia se
convirtieran en la cuna de los mas afamados juglares y epicentro de sus canciones.



Un buen ejemplo es la mencionada Hacienda Santa Barbara de Las Cabezas que
se asocia a célebres musicos nacidos en El Paso, un pueblo que se encontraba en
su zona de confluencia. El primero en obtener cierto reconocimiento fue Pedro
Nolasco Martinez quien ejercié como capataz en dicha hacienda y es recordado
por ser uno de los juglares de los cuales se afirma derrotd al diablo en un duelo
de acordedn, tradicion recogida por Antonio Brugés Carmona. Su hijo Samuelito
Martinez aprendid la ejecucion del acordedny se hizo famoso por ser el compositor
de la cancién La Loma (Bruges Carmona, 1940, pp. 245-250).

Sin embargo, es indiscutible que los mas famosos musicos asociados a la vaqueria
de la Hacienda Las Cabezas son los hijos de Nafer Donato Duran Mojica y Juana
Francisca Diaz Villareal. Nafer acordeonero, Juana cantaora de tambora.

El mayor, Luis Felipe Duran Diaz, el mas enigmaticoy el primero en saltar al acetato
en 1949, bajo el sello Tropical de Barranquilla. El segundo, Gilberto Alejandro,
conocido como “Alejo”, quien se consagré como el primer rey del Festival de la
Leyenda Vallenata de 1968. Inicié su vida laboral siendo muy niflo como racionero
en Las Cabezas, es decir, repartia la comida a los trabajadores; luego, ya mayorcito,
fue casero: cortaba lefia, buscaba aguay le daba de comer a los animales. Después
paso a corralero y por ultimo a vaquero. Ya en 1949, Alejo se habia retirado de Las
Cabezas y se dedicaba por completo a la musica (Meisel A, 2023). Fue él quien
popularizé una antigua cancién que narra uno de los incendios de El Paso, La
candela viva, que tal vez aprendié de su madre y que tiene la estructura de los
cantos de vaqueria y las tamboras.

La candela viva
jay, la candela viva viene!
jay Fuego
ahiviene la candela viva viene
ahi viene la candela viva y viene
caminando por el suelo, fuego...

Por ultimo, el menor de la trinidad Duran Diaz, “Naferito” quien se corond rey
vallenato en 1976, es reconocido por haber sido el primer acordeonero en llevar
al acetato a la gran estrella del vallenato, el polémico Diomedes Diaz. “Naferito”
recuerda que se inicié en la musica siendo muy nifo, tanto que soltaba el tetero
para coger el acordedn. Una de sus canciones hace parte de las paginas de oro del
vallenato, Sin ti, compuesta en tono menor.

Otra hacienda famosa por su extension y el nimero de ganado fue El Sinai, el lugar
donde Rafael Escalona compuso su cancién El playonero, dedicada a su amigo
Urbano Pumarejo y al oficio del vaquero:

Yo sali, yo sali de los playones
yo sali de los playones
que hay a orillas del rio Cesar,
yo soy el que sé enlazar
homb’e a los novillos,
homb’e a los novillos cimarrones;
que salen de la montana
a dormir en los playones,
y se van de madrugada
porque el tigre se los come.



Los hatos de Aguas Blancas, El Diluvio y Camperucho surgieron por la expansion
de la ganaderia desde la antigua ciudad de Valencia de Jesus. Alli fue donde Tobias
Enrique Pumarejo compuso su famosa cancién Las sabanas del Diluvio que fue
grabada por Guillermo Buitrago a finales de los 40 y que da fe de la actividad
econdmica objeto de analisis en este capitulo:

Las sabanas del Diluvio

no tienen comparacion

tienen mujeres bonitas
y ganado cimarrén.

Para los vaqueros, el robo del ganado era imperdonable. Asi lo retrata German
Serna Daza en su cancion El negro maldito que nacié de una disputa que tuvo
con Samuelito Martinez a quien traté de manera despectiva y acusé de cuatrero:

Un hombre que estd mds sucio que rancho solo
se viene a limpiar las ufias con mi honradez
ese hombre en Corral de Piedra se robé un toro
yalaJagua de Ibirico lo fue a vendé.

Hemos resaltado la trashumancia del ganado que respondia a las dos uUnicas
estaciones climaticas de la region. Esta realidad quedd plasmada en la cancidon
Panorama del juglar Adriano Salas, que retrata la travesia del playén hacia tierra
alta por la llegada del invierno:
“Adiés Cano Lindo
ya me voy despidiendo
adios panorama delicioso de los llanos,
se va Adriano Salas por motivo de invierno
y ahora volveré en el préximo verano...
Me voy muy triste y lleno de guayabo
para salirme no encuentro el camino
con la esperanza que llegue el verano
para volver de nuevo a Cano Lindo...”

Al regresar por la llegada de la sequia, Adriano Salas encontré el cafo destruido.
Entonces, compone un paseo titulado Cano Lindo:

“Ay Cafo Lindo, ;dime qué te ha sucedido,
a donde esta el panorama de los llanos?
Las aves silvestres todas cambiaron de nido
una por una se fueron volando
Tus aguas lindas ahora son aguas cualquiera,
viven revueltas y tan solas como yo,
Porque Julio Sierra les destruyé la ribera,
Tu lindo paisaje desaparecio...

Tu fuiste conmigo confidente y bueno
yo vine a ver lo que te habia pasado,
te abandoné por motivo de invierno
y hoy te busqué por causa del verano...”



En el oficio de la vaqueria, el caballo era una herramienta fundamental. Hombre
y caballo establecian una relacién intima porque compartian el mismo destinoy,
durante dias, llegaban a fundirse y convertirse en un solo ser, como los mitolégicos
centauros. Los caballos, las mulas y los burros fueron el medio de transporte y al
mismo tiempo objeto de orgullo, de deseos y de afecto. Tobias Enrique Pumarejo
se lamentd con una cancidén por la muerte de su Alazanito:

Ay se murid, se murié mi alazanito
o6iganme caramba se acabaron mis placeres,
el que supo conquistar
a diecinueve mujeres
Mi caballo, mi caballo el alazdn
que después de viejo se me puso alazanito
cémo te voy a olvidar
mi caballo tan bonito”

Hoy el vallenato se ha internacionalizado sin embargo el imaginario del ganado se
encuentra tan arraigado que los nuevos intérpretes continuan usando el lenguaje,
las imagenes y los recursos provenientes de la ganaderia. Desde los noventa y
hasta sus ultimos dias, Diomedes Diaz cerraba sus presentaciones con este verso
de Emiliano Zuleta Baquero:

“Viene la vaca, viene la vaca,
Buscando al toro, yo soy el toro....
Y ellaaaa..tiene un ternero
tiene un ternero que se la mama”

Asi inicié todo. Con el transcurrir del tiempo fueron apareciendo nuevas
necesidades, aspiracionesy formas de vida a las que el hombre vallenato respondié
con dindmicas econdmicas distintas, pero siempre la musica y el arte se hicieron
presentes.












1.LA LEY CONTRA LA COSTUMBRE. ILEGAL PERO LEGITIMO

e las canciones vallenatas tradicionales que recuerda cualquier

colombiano, especial lugar en la memoria tienen aquellas

relacionadas con la practica ancestral del contrabando en la

frontera de la alta Guajira. Por ello, se explicard el fenédmeno

econdmico y sociolégico del contrabando que vivié dicha region

para posteriormente entrar a resefiar las canciones que los juglares
le crearon a ese hecho socioeconémico.

El contrabando se define porla RAE como la “Introduccién en un pais o exportacion
de mercancias sin pagar los derechos de aduana a que estdan sometidas
legalmente”. Por una parte, es una afectacion a los intereses fiscales del Estado y
por otra es una competencia desleal con aquellas empresas que si pagan dichos
impuestos o que producen las mercancias nacionalmente bajo las condiciones
que exige la ley. El contrabando es ilegal, de eso no hay duda, o como dijo Gabo en
su nota La magia del contrabando, publicada en El Espectador en 1954, “|astima
que el contrabando sea un delito”.

El otro punto que es discutible es si es legitimo o ilegitimo, y eso depende del
nivel de aceptacién o rechazo de la sociedad en la que se realiza dicha practica
comercial, pero sobre todo de la historia vivida. Si dicho intercambio es histérico
y consuetudinario traspasando fronteras, nunca va a ser visto como ilegitimo. El
contrabando es mucho mas que un intercambio de mercancias. Genera lazos de
asociatividad e inclusive de complicidad entre los participantes, traspasa fronteras
y culturas, y genera relaciones estrechas y de confianza entre los contrabandistas.
Remata Gabo diciendo “el contrabando tiene ese ambiente de aventura, de
asombrosa fantasia que lo hace tan parecido a la leyenda”. (El Espectador,
1954)

Para el caso que nos ocupa, el Caribe colombiano y en particular en
La Guajira y El Cesar, la antropdloga M. Matute Campusano sefala que

“El guajiro y el wayuu se refieren al contrabando como un comercio
tradicional y consideran tener un derecho propio sobre el mismo,
motivo por el cual no conciben la palabra ilegalidad para aludir a
él, definiéndolo asi: es una forma econémica de trabajo digno y casi
: x 3 exclusiva de La Guajira, en este se intercambian productos como
— - : -~ - alimentos, ropa, textiles, electrodomeésticos, licor y cigarrillos entre otros
- = - ) de este tipo.” (Matute Campusano 2003, citado por Gonzalez 2008, p. 15)

— Las zonas de frontera han sido histéricamente de contrabando, en particular
cuando los limites se han impuesto de manera arbitraria y desconociendo cultura,
ocupacion territorial e historia de los pueblos. La Guajira no escapa a dicha
situacion. Productos como perlas, dividivi, palo brasil, ganado, cuero, sal salian
libremente del pais desde inicios de la colonia, cuando no existian las fronteras
ni los animos fiscalistas de la nacion. De tal manera, que la imposicion de reglas
y limites fue un golpe para ciertas comunidades, en particular para los indigenas
colombo-venezolanos wayuu, quiénes transitaban por los dos territorios sin
cortapisas de ninguna naturaleza. El escritor vallenato Luis Barros Pavajeau lo
reafirma cuando dice:



“Aquella modalidad comercial no era extrafia en la provincia. Por el contrario,
estaba afianzada como forma de subsistencia desde la Colonia. Los historiadores
de la época afirman haber encontrado cartas mercantiles aseverando que se
podian contar casi doscientos navios dedicados al trafico ilegal de negros entre
Riohacha y Santa Marta. La ruta terrestre mas utilizada fue llamada El Camino
de Jerusalén que desde Riohacha pasaba por el rio Rancheria hasta el Cesar y
de ahi a Valledupar, El Paso del Adelantado, Astrea y Puerto Jaime al frente de
Mompox. Oro, cuero, pimienta, cacao, palo de Brasil, tabaco, perlas y aguardiente,
entre otros, salian hacia el Caribe anglosajon por la conexidon Jamaica y desde
Francia, Holanda e Inglaterra, incursionaban por el camino de vuelta, vinos, brea,
quesos, azogue, carey y vidrio” (Barros, 2020, p. 3).

Es decir, que los contrabandistas ingleses y holandeses traficaron con libertad todo
tipo de mercaderia en los distintos puertos naturales de la peninsula guajira, de
la misma manera, en la que lo habian hecho en otras zonas de frontera como La
Guayana, La Mosquitay El Darién, entre otras, en donde lograron ganar la confianza
y contar con la ayuda de los indios a quienes estimulaba la animadversién contra
las autoridades espanolas (Polo, 2005, p. 94).

El contrabando integra regiones, culturas y saberes. En su ruta desde las Antillas
menores, Curazao, Bonaire o la misma Venezuela, llegaban las mercancias de
contrabando a puertos de la alta Guajira: Bahia Honda, Puerto Bolivar y Tucacas.
Bajaban a Maicao, donde hacian parada y eran organizadas por los comerciantes
locales, de alli, viajaban por el departamento del Cesar, atravesando las cadenas
porosas de la guardia aduanera, seguian por Codazzi hasta el sur del Cesar y el
bello puerto de Mompox. De ahi hacia el interior del pais y su zona Andina por via
fluvial.

Se ha argumentado que, por la condicién periférica de La Guajira, su posicion
geografica alejada de los centros de poder, y su poca integracion a la economia
nacional, ha sido la gran olvidada en los programas de inversién del Estado. De
acuerdo con el DANE, los niveles de pobreza, del 67% en 2023, el hambre y la
desnutricién que la asolan, el desempleo que bordea el 18%, entre los mas altos
del pais, y su informalidad que se acerca al 70%, siempre han sido razones para que
se crea poco en la efectividad del Estado. Al punto que, para el segundo semestre
del 2023, el departamento de La Guajira ha sido declarado, por parte del Gobierno
Nacional, en emergencia econémica y social por la crisis que esta viviendo.

Esta dindmica ha llevado a cuestionar histéricamente la efectividad de un Estado
cuya presencia se limita a la recaudacion de tributos, y no garantiza el acceso a los
bienes publicos que, por derecho, tienen sus ciudadanos.

Los servicios que en otros departamentos existen gracias al Estado - salud y
educacion publica, agua potable, vias de comunicacion, etc. -, estan ausentes en La
Guajira, entonces se cuestiona a la autoridad estatal que interviene principalmente
como extractor de recursos. Ese es el pensar de ciertos habitantes de La Guajiray
el Cesar, para quienes el contrabando, puede ser ilegal, pero no ilegitimo. La légica
argumentada por ellos es que un Estado que no cumple con sus deberes como
proveedor de bienes publicos, tiene poca autoridad moral para llegar a exigir una
contribucién de los ciudadanos a los que no les ha cumplido.



El investigador social Francisco Thoumi afirma que “en una sociedad estratificada,
con un gobierno central que no ha ejercido de manera efectiva la soberania en
amplias zonas del territorio, incluyendo las fronteras, la legalidad no coincide
con la legitimidad”. Se han presentado marchas populares en La Guajira que han
exigido el “derecho” al contrabando, es decir, a violar la ley. Son un ejemplo clasico
de como en Colombia las normas legales no tienen el respeto generalizado de la
sociedad y en cada comunidad existen normas sociales que muchas veces difieren
de las legales. (Gonzalez, 2008, p. 14)

Subrayamos que aqui nos estamos refiriéndonos al contrabando de mercancias
como las sefaladas anteriormente (comestibles, ropa, electrodomeésticos). No
nos estamos refiriendo, ni a contrabando técnico (falsificacion de documentos)
ni a contrabando de armas, personas, combustibles, o estupefacientes, que son
ya de otra naturaleza e implican unas consecuencias diferentes para la sociedad
y la criminalidad. El contrabando al que hacen alusidon los cantos vallenatos se
refiere a los del primer orden y que se desarrollé histéricamente hasta los afios
1980 aproximadamente en la alta Guajira y fue en ruta hasta Mompox, pasando
por el sur de La Guajira y Valledupar y que procedia basicamente del intercambio
comercial que se hacia con la Antillas menores y con Venezuela.

Dos condiciones son requeridas para que exista el contrabando. Primero, la
existencia de limites estatales que prohiben intercambiar mercancias sin el debido
pago de los aranceles e impuestos y segundo la existencia de economias diferentes
que le permitan a sus miembros la realizacidon de negocios e intercambios entre
ellos. Tenemos entonces en Colombia a los wayuu, riohacheros, maicaeros y
“turcos” de La Guajira vendiendo productos basicamente agropecuariosy, por otro
lado, los habitantes de Venezuela, Curazao, Bonaire y las Antillas que proveian
mercancia europea y se llevaban los productos nacionales, inclusive desde antes
de la vida republicana del pais.

Cada quién tenia su rol. Los wayuu conocedores y propietarios del territorio, de sus
puertos y ensenadas para que los barcos atracaran y también servian de mano de
obra para bajar y transportar la mercancia. Riohacheros, maicaeros y turcos, como
compradores al por mayor de las mercancias que llegaban y luego distribuian en
sus almacenes. Al ser Maicao puerto libre, el mandato de las autoridades estaba
limitado y no era posible el decomiso de mercancias ni la retencién de las mismas.
De tal manera que el mecanismo funcionaba.

En ese transcurrir dos fendmenos socio-econdmicos sucedieron. En un primer
momento, el contrabando de mercancias contribuyé a la modernizacion de los
habitos de consumo de la sociedad guajira y cesarense. Alli se conocié durante los
anos 1950-1960 una serie de productos que no eran de produccién ni de consumo
masivo nacional: electrodomeésticos (televisores, licuadoras, sandwicheras, equipos
de sonido, radios transmisores, ventiladores, aires acondicionados), vehiculos de
alta gama, productos alimenticios “enlatados” (carnes, quesos, galleteria, dulces,
etc.), licores extranjeros, cigarrillos internacionales, ropa y zapatos de disefiadores
para vestir o ropa blanca de habitacion (sabanas, toallas), perfumes y cosmetologia
fina entre otros.



El “vivir bien” de alguna manera se volvio equivalente a disfrutar de dichos bienes,
gue basicamente eran consumidos por las clases acomodadas, aunque clase
medias y populares también los pudieron disfrutar, porque sus precios eran
asequibles. De tal manera, que el contrabando fue, en ese sentido, un elemento
“modernizador” de los habitos de consumo de los hogares y motivo de orgullo
de sus consumidores. Los guajiros y cesarenses estaban felices al poder acceder a
dichos productos.

Escribié Gabo en el articulo mencionado anteriormente haciendo referencia a los
habitos de consumo que “en los pueblos del departamento del Magdalena (para
ese entonces Magdalena, Cesar y La Guajira, nota nuestra) ofrecen a sus invitados
la mejor ginebra del mundo, que no se encuentra en los almacenes del pais, se
ven muchachas del servicio doméstico usando las mismas medias que se ofrecen
en los escaparates de la Quinta Avenida, un obrero regala a su novia un frasco del
mismo perfume que Marilyn Monroe usa en las grandes ocasiones o un hombre
con cara de agricultor saca del bolsillo un paquete de cigarrillos egipcios. Gracias
al contrabando, la vida cotidiana se parece a una barraca de feria” (Garcia Marquez,
1954).

El otro fendmeno socioldgico que aparecio fue el del contrabandista -casi siempre
hombre- en el imaginario regional, como persona valiente, emprendedora y
arriesgada. La cultura del contrabando es una cultura machista. Se generdé un
estereotipo de la persona que contrabandeaba, no tanto como comerciante, sino
como ‘risk-taking” el que tomaba riesgo, el que lo apostaba al todo o nada, el
que podia enriquecerse muy rapido sacando ganado o café, y trayendo cigarrillos
y licores. En una entrevista hecha por Consuelo Araujo al maestro Escalona
afirmaba que ir en esos tiempos a Venezuela llevando contrabando no era sélo
soplar y hacer botellas. Habia que tener los rifiones en su sitio y los pantalones
bien amarrados. Los caminos no eran sino trochas que, en verano, se convertian en
un desierto de polvo, y, en invierno, en unos tremedales; no habia término medio..
Crucé la frontera y comencé una nueva actividad al lado de hombres rudos, de
costumbres fuertes y sentimientos nobles, que se ganaban la vida en un oficio
mercantil que se llama contrabando pero que en esa época estaba protegido y
“legalizado” por algo mas poderoso que la ley, que es la fuerza de la costumbre
(Barros Pavajeau, 2020, p. 3).

En ese momento (1960-1970) no habia aparecido aun el contrabando de drogas,
ni de hidrocarburos, ni de armas. Era todavia un trafico de bienes y productos de
consumo masivo (alimentos, electrodomésticos, etc.) en las dos direcciones, hacia
y desde el exterior.

La apertura econdmica de finales del siglo pasado fue el comienzo del fin de
Maicao, principal puerto libre que tenia La Guajira y centro de distribucion de
las mercancias que llegaban del exterior, ya sea por via legal o de contrabando.
La posibilidad de adquirir los productos que se vendian en Maicao, en los “San
Andresitos” (por la Isla de San Andrés que también era puerto libre) de Bogota
y otras capitales y posteriormente poderlos comprar, inclusive, en los almacenes
de cadena, fue un golpe muy duro para los comerciantes guajiros. La libertad de
importacion y la disminucion de los aranceles, hizo que traer licores, cigarrillos,
electrodomeésticos y demas bienes de consumo masivo por parte de importadores
de las grandes ciudades fuese rentable y asi se fue marchitando la intensa
actividad econdmica de Maicao y de su contrabando. De la misma manera, los
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cantos vallenatos alusivos a dicha actividad fueron desapareciendo.

En resumen, tres temas econdmicos y socioldgicos son la inspiracion para
posteriores composiciones vallenatas sobre el fenomeno del contrabando. La
primera tiene que ver con la actividad misma de intercambio de mercancias de
manera ilegal, pero no ilegitima, segun hemos podido explicar que ese es o era el
imaginario de muchos habitantes de La Guajira y el Cesar.

El segundo fendmeno que debe resaltarse es la conjunciéon cultural que
implica la actividad del contrabando. Diversos grupos sociales, diferentes y
complementarias actividades econédmicas, unos venden, otros compran creando
una linea de compafierismo y complicidad en el negocio. Al ser un negocio ilegal,
sin documentos ni posibilidades de recurrir a la ley, es la confianza lo que impera.

Finalmente, esta la cultura del hombre de contrabando, el contrabandista, “macho
que toma riesgo”’, hombre duro y arriesgado. Tres consecuencias del fendmeno
del contrabando que ayudaron a crear cultura y leyendas.

FOTOGRAFiIA DE GUSTAVO VASQUEZ . PERIODICO EL TIEMPO



2.EL CONTRABANDO MUSICAL

as raices del contrabando son tan profundasy complejas que suimpacto
no fue solo mercantil o financiero sino también cultural, entendiendo
cultura en el sentido que propone T.S. Elliot, mas como un estilo de vida
gue como un conjunto de actividades. En ese sentido, el contrabando
marco a un grupo social que encontrd en esta actividad una manera de
responder a sus aspiraciones y necesidades.

La magia de la musica vallenata radica en las historias reales que son su esencia.
Los compositores son verdaderos escribanos que van detallando la realidad y asi
podemos encontrar varias canciones que, al analizarlas, nos ayudan a entender
cémo el contrabando era toda una forma de vida.

Autores como Santiago Gonzalez-Plazas afirman que, en Colombia, las referencias

y el analisis de este fendmeno hasta 1970 son marginales, evidenciandose la

ausencia de interés para este estudio. Es aqui donde radica la importancia de

Rafael Escalona pues, a través de sus canciones, da testimonio en primera
persona del acto de contrabandear.

En su libro Rafael Escalona. EI hombre y el mito, Consuelo
Araujonoguera recoge, en primera persona, la experiencia del
compositor que se inicié en el contrabando hacia 1946 de
la mano de Tatica Daza, cuando dej6 el Liceo Celeddn de
Santa Marta. Habia escuchado hasta la saciedad sobre el
negocio del transporte de mercancia y semovientes hasta
la frontera. Asi lo hacian sus amigos y la gente prestante
de la provincia, ademas, era un trabajo “honrado”.

Tatica Daza me introdujo en todos los secretos del negocio
y con él fui la primera vez y muchas mas. Comencé con
veinte cochinos que compramos en compafiia. Me
entusiasmaba la idea de ganar dinero viajando, que ha
sido una de mis aficiones (Araujonoguera, 1998, p. 122)

Caravanas de carros abordaban la dificil empresa por las
carreteras calcinadas por el sol de La Guajira. El viaje se
extendia por dias y dias, no tanto por el mal estado de las vias

como por culpa de las guitarras y el whisky. Poco importaba la
sed, los zancudos, los trasnochos, las pérdidas de dinero o las
acechanzas de los indios guajiros que asaltaban a los viajeros
para matarlos y quitarles las mercancias. La tensién aumentaba
tanto que los contrabandistas apenas dormian y estaban
siempre con el revolver en la mano. Segun Escalona, uno de los
parajes mas dificiles era Paraguachon, el caudaloso arroyo que
se deriva del rio Limdn, en la frontera colombo-venezolana. En
invierno era imposible cruzarlo.




En alguna ocasién se corrié la voz que Tatica Daza y Rafael Escalona habian sido
asesinados y desaparecidos por los indigenas. Cuando el par de amigos llegaron
a Fonseca los recibieron con sorpresa, alegria y tristeza pues las victimas habian
sido otros muchachos de la Zona Bananera que iban de ayudantes en un carro de
Uribia. Pensando en la tragedia de la que se habia salvado, Escalona compuso el
paseo Paraguachodn.

Oigan, sefiores, yo conozco muchos hombres
que hablan de macho cuando estdn bebiendo ron;
los invito a Paraguachén
pa que prueben sus pantalones
Paraguachén es un arroyo que hizo el diablo
y que divide a Colombia de Venezuelaq,

y a mi me dijo un venezolano:
mira, chico, tu aqui no llegas...

(A dénde andardn mis cochinos?,
que en Paraguachdn se han perdido.
¢Mis cochinos donde andardn?,
se han perdido en la paliza.

(A doénde andard mi lechon?
se ha perdido en Paraguachon.

En ese son, Escalona recorria La Guajira dejando a su paso cantos, promesas de
amor, expectativas y suefos. Una tarde llegd a la casa de Tatica y encontré en el
patio un flamante camioncito Chevrolet modelo 46, importado segun las leyes
guajiras, con el que esperaba conquistar a Yiya Zuleta, una hermosa mujer que
vivia en La Paz. Rafael quiso ayudar a su amigo y compuso el famoso paseo titulado
El chevrolito.

Tengo un chevrolito
que compré pa’ir a Maracaibo a negocid,

un puestecito adelante te aparte
el que me pida un cupo va pa’tras
Soy el contrabandista que llegué

de los mares de Aruba por aqui

traigo un collar de perlas para ti

y mucho contrabando pa’vendé

Después de esta experiencia por la Alta Guajira, Rafael Escalona retomé los
estudios y regreso al Liceo Celeddn, pero por poco tiempo. En 1949 decidié volver
a contrabandear y, para su sorpresa, se encontrd con un panorama distinto. Ahora
el mandamas era Fidel Mejia, un pereirano que se habia convertido en amo y
sefor del negocio. Don Fidel era la personificacion del poder, el dinero y el status.
Era duefo de una flota de camiones de alto tonelaje que partian cada semana
repletos de ganado gordo hacia Venezuela y regresaban cargados de toda clase
de enlatados.



Para Escalona aquello era una injusticia con los provincianos que, como él, habian
abierto los caminos con la fuerza de su voluntad. En esos dias visitdé a La Mona,
una novia que tenia en San Juan, y le propuso que se fugaran, pero ella replicé
que de qué iban a vivir. Eso lo desarmé y le dio mas animo para volver a viajar
con Tatica. Lo hizo tres dias después, pero le dejé a la novia indecisa una carga de
perlas de La Guajira, el medallén de un pirata, una casa de siete pisos y de Avianca
el mejor avion, todo esto en una cancidn titulada El medalléon donde, ademas,
ajusta cuentas con don Fidel.

Te garantizo que don Fidel
jAy!, a pesar que tan pobre soy
El mucho dinero podra tener
Pero no te dard lo que yo te doy
Te llevo a Riohacha que es muy bonita,
La tierra del Almirante Padilla
Para que tu veas los contrabandistas
Que vienen de Aruba y de la Gudjira
No pierdas la idea porque nos vamos
En la luna de miel a Maracaibo
No pierdas la idea porque es verda
Te llevo en avién a Bogotd

En sus canciones, el maestro Escalona hace un perfil antropolégico del
contrabandista como hombre rudo, valiente y de armas tomar. Asi describe
al contrabandista mas famoso de la musica vallenata: José Francisco Socarras
Dangond, mejor conocido como “Tite".

En El villanuevero, la cancidn que dedica a Reyes Torres como excusa por ho
haberle bautizado a uno de sus hijos, Escalona afirma que su ahijado sera bueno
para las trompadas como su amigo villanuevero. Ademas, le dedica dos estrofas
con un reclamo.

Una noticia me acaban de dar
yo soy quien debe de estar resentio
porque me han dicho que el ahijado mio
se lo ha robado el Tite Socarrds
el Tite se ha confundio
me quiere contrabandia
Le voy a decomisa
El ahijado que era mio...

Pero no todo era color de rosa. Ademas del sufrimiento durante los viajes, a veces
la desgracia se dejaba conocer y los contrabandistas perdian. Asi le pasé al Tite
Socarras, aquel aciago 15 de octubre de 1951 cuando la fragata “Almirante Padilla”,
en medio de una operacion organizada por la Direcciéon General de Aduanas, entro
a Puerto Lopez e hizo una barrida, decomisando toda la mercancia que encontro,
incluyendo la inversion que habian hecho el Tite Socarras, Enriquito Orozco y
Miguel Celeddn: el producto de unos 1.000 quintales de café que habian enviado
a Aruba y que habian canjeado por licor, (whisky y brandy), cigarrillos, perfumes y
telas. Las existencias venian en el barco San Marcos, de propiedad de los Iguaran,
que habia sido fletado por aquel grupo de amigos.



Al enterarse, Escalona tomo el primer carro que iba para Villanueva. Alli encontré
a su amigo derrotado y triste. El Tite le dijo llorando: “Estoy arruinado, Rafa, lo he
perdido todo, todo. Esto es lo mismo que encontrar a la mujer de uno acostada
con otro. Maldito barco, tengo fe en Dios y en Santo Tomas de Villanueva que
no me muero sin que lo haya hundido un submarino, carajo, ese dia la fiesta del
santo la pago yo, asi me toque vendé hasta los pantalones que tengo puesto”
(Araujonoguera, 1998, p. 218)

Tres dias duré Escalona acompafiando a su amigo haciéndole un duelo etilico
a dicha pérdida. Cuando regresé a Valledupar tenia lista la letra de una de sus
mejores canciones, El Almirante Padilla, cuya melodia inicial es una reelaboracién
de Pierrot Apaixonado de los brasilefios Heitor dos Prazeres y Noel Rosa.

Allda en La Gudgjira arriba
donde nace el contrabando
el Almirante Padilla
barrié Puerto Lopez
y lo dejoé arruinado
Pobre Tite, pobre Tite
Pobre Tite Socarrds,
hombre que ahora estd muy triste,
lo ha perdido todo por contrabanded
Barco pirata bandido
que Santo Tomds me cred
una fiesta le he ofrecido
cuando un submarino
te voltee en Corea...

La fragata “El Almirante Padilla” se hundié una manana en 1964 cuando se estrelld
contra uno de los rompientes del Cayo Bolivar, cerca de San Andrés. Nunca hubo
claridad respecto a si el accidente se produjo por error humano o por un factor
climatico. El Tite Socarras tampoco pudo cumplir la promesa a Santo Tomas,
habia muerto en un duelo de honor el 27 de septiembre de 1954.

Pero el contrabando no terminé alli. En 1955, el general Jefe Supremo Gustavo
Rojas Pinilla, presidente de Colombia, firmd el decreto 2912 del 9 de noviembre
que ordend el traslado de presupuesto para la construccion, reconstruccion y
pavimentacion de algunas vias del pais. En esa ocasidon destind 100.000 pesos
para la construccidon de la carretera Riohacha-Maicao-Paraguachén y 100.000
mas para la carretera Carraipia-Maicao. Esta carretera le dio un nuevo aire al
contrabando que habia moldeado el estilo de vida de guajiros y provincianos para
quienes usar el perfume Roger & Gallet Jean Marie Farine, tomar Old Parr, fumar
Marlboro o tener en casa una licuadora, un televisor o un reproductor de sonido
no eran lujos sino algo normal.

El compositor Hernando Marin describe estas posibilidades en la cancién
Ventana de cristal que fue grabada por Diomedes Diaz y Elberto Lépez en
1976 en el album Tres canciones. En esta pieza musical, el cantor le ofrece a la
enamorada un montdén de comodidades que, en un medio como la provincia de
Padilla, solo eran posibles por dos vias: por el dinero que producia la marimba 'y
por el acceso a los bienes que permitia el contrabando.



Una casa te daré
con ventanas de cristal
y te la mando a adornar
mil colores le pondré.
Y del valle te mando a traer
pa’ que puedas tener
un jardin del Cesar
y un televisor te compraré
y un equipo también
de alta fidelidad.

De esta manera, las practicas y situaciones del contrabando se idealizaron hasta
convertirse en poesia para incrustarse en lo mas profundo del folclor vallenato. Un
buen ejemplo de esto es el paseo El contrabandista de la autoria de Sergio Moya
Molina, grabado por Jorge Onate y Los Hermanos Lépez en 1973. Moya Molina
realiza una analogia entre el acto de contrabandear y el de entregarse a la mujer
amada.

Vengo desde la Alta Gugajira
salvando guardas hasta aqui
porque yo traigo negra linda

un contrabando para ti
por eso te traigo
con loca pasion
un amor de contrabando
dentro de mi corazon.

Con el transcurrir del tiempo, la comercializacion de harina pan, enlatados, whisky,
electrodomésticos y cigarrillos fue sustituida por la marimba y otros alucinégenos,
pero esa es otra historia.
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1.EL HILO SE ROMPIO

| Cesar fue creado el 21 de diciembre de 1967, tras separarse del
departamentodel Magdalena,enrespuestaal anhelodeloscesarenses
que se sentian abandonados por dicho gobierno departamental. El
nombre del nuevo departamento proviene de su afluente principal.
Con una superficie de 22.905 kildmetros cuadrados, su poblacién
proyectada para 2024 es de 1.395.000 habitantes, segun el DANE.

El departamento, situado en el nororiente del pais, cuenta con una gran variedad
de climasy ecosistemas. Desde los paramos en la Sierra Nevada de Santa Martay la
Serrania de Perija, pasando por los humedales, cuya principal fuente es la ciénaga
de Zapatosa que hace parte del ecosistema anfibio de la depresién Momposing;
hasta el bosque seco, ideal para la ganaderia y agricultura.

Esta variedad de climasy paisajes es lo que le permitié al Cesar desarrollarse como
un departamento agropecuario, con visos de querer volverse agroindustrial y lo
que facilité que en la segunda mitad del siglo pasado se iniciaran una serie de
cultivos, entre ellos el algodon.

Durante las décadas de 1950 y 1960 el mundo se estaba recuperando de la
Segunda Guerra Mundial, y Colombia habia iniciado un proceso de sustitucion
de importaciones, mientras la industria textil y de confecciones, establecida
principalmente en Antioquia,empezd acrecery ademandar fibra para sus prendas.
El gobierno motivé el cultivo del algoddn a través del IFA, Instituto de Fomento
Algodonero, entregando crédito accesible a los cultivadores y promocionando
su siembra. El Cesar tenia tierras aptas para dicho cultivo, algo de experiencia en
cosecharlo y el espiritu emprendedor de sus agroempresarios.

Estas circunstancias, mas el impulso de la demanda internacional de la fibra,
dieron inicio al cultivo del algoddén que, de paso, estuvo amarrado al desarrollo de
la élite politica cesarense. Hubo dirigentes regionales algodoneros que tuvieron
talla nacional y ayudaron al desarrollo del Cesar. Gracias a estos diversos factores,
el cultivo algodonero se expandié rapidamente, en particular en el piedemonte de
la Sierra Nevada de Santa Martay la Serrania del Perija, alrededor de los municipios
de Valledupar, Codazzi, Becerril, San Diego, Chiriguana y Aguachica. El Cesar fue el
departamento piloto de Colombia, el innovador, el de empuje.

En un analisis desde el Centro de Estudios del Banco de la Republica, el economista
vallenato Jaime Bonet concluye que:

El apoyo privadoy estatal al sector fue clave para promover el cultivo: la creacion
del IFA, los créditos de fomento y el establecimiento de leyes de absorcion de la
produccién por parte de la industria nacional fueron algunas de las estrategias
implementadas. Ademas, la consolidacion de un sector privado gremial
que realizé acciones de promocién y suministro de insumos fue también
fundamental en ese proceso. Finalmente, el entorno externo favorable con
precios internacionales altos y tasa de cambio competitiva también aportd
elementos positivos al sector” (Bonet, 2018, p 53).



El algoddn, definitivamente, fue un elemento transformador y revolucionario
para el departamento. Incluso podemos hablar de un antes y un después del
algodon en el Cesar. Las costumbres y actividades cotidianas fueron permeadas
por el proceso del cultivo. Los requerimientos de nuevos profesionales, topdgrafos,
agréonomos, transportadores, personal médico y de servicios se incrementd para
atender la nueva actividad econdmica. La tierra encontré otro uso, muy diferente
a los pastizales y ganaderia de antafo. Muchos terrenos, que no eran explotados y
servian de contencién ambiental, fueron desbrozados para cultivary las relaciones
con otras ciudades se intensificaron por temas financieros y de comercio, sobre
todo con Barranquilla y Bogota.

Sin embargo, la historia del algoddn no es una historia feliz. Por una parte, tuvo un
fin doloroso para la economia del Cesar, su marchitamiento produjo desempleo,
caida del Producto Interno Bruto, pobreza y por otra produjo un deterioro
ambiental que todavia no se ha solucionado.

A pesar que la bonanza algodonera fue un periodo de acumulacién de capital
muy corto, entre 20 y 30 afos, permitié avances urbanisticos en Valledupar,
crecieron barrios de ricos y de pobres y se hicieron importantes inversiones en
infraestructura. Se desarrollé una empresa de transporte aéreo comercial que llegé
a ser la tercera mas grande del pais, Transportes Aéreos del Cesar TAC, después
Areocesar, el parque automotor de los algodoneros se renové en gran cantidad, el
comercio crecié en sus vinculos nacionales, etc., pero también hubo despilfarros
conocidos en los tipicos gastos suntuarios y de vanidad exacerbada

La siguiente grafica muestra el crecimiento, vida y muerte del cultivo del algoddn
en el departamento.
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Otro estudioso de la historia social y econémica del Cesar, Victor Barrero en
referencia a lo mencionado en parrafos anteriores complementa lo siguiente:

Los excedentes arrojados por el algodén permitieron la expansion del
sector administrativo gubernamental, el comercio y la industria, asi como la
construccion de una importante infraestructura de comunicaciones, entre
ellas carreteras y ferrocarriles, al mismo tiempo que fomentd una serie de
transformaciones politicas, entre ellas la creacién, en 1967, del departamento
de Cesary el relevo de las élites politicas tradicionales por un nuevo sector mas
preparado y progresista (Barrera, 2014, p. 245).

El cultivo del algodén fue inspirador de muchos cantos que narraban las
vicisitudes del cultivo y de sus transformaciones. Miremos entonces las grandes
transformaciones que generé el algoddn en la sociedad cesarense y como al haber
sido tan importante permed la cultura y el folclor vallenato.

La transformacién econémica. El algoddén es un cultivo intensivo en mano
de obra que generé empleo en diferentes niveles, empleo calificado y no
calificado: recolectores de algoddon que llegaban de toda Colombia, capataces,
transportadores, proveedores, agronomos, topodgrafos, pilotos de aviacion,
comerciantes de insumos, etc. Se proyectd un cluster de la industria algodonera
que llegd, incluso, a tener un desarrollo agroindustrial incipiente con el montaje
de empresas desmotadoras de algodon, que separaban la fibra de la semilla,
para poder enviarla de manera limpia a los textileros. También se hizo uso de la
semilla para producir aceite y a finales del siglo pasado se montd una textilera en
Valledupar, Federaltex. El algoddn es un cultivo de ciclo corto, se sembraba en
agosto y se recolectaba en diciembre, de tal manera que en medio aflo cambiaba
la fortuna del cultivador, para bien o para mal, riqueza o endeudamiento eran las
opciones después de la cosecha. Hubo una nueva fuente de trabajo en el Cesar.
En su mejor época se llegaron a cultivar 150.000 hectareas, incluyendo el sur de
La Guajira, cuyo sistema agroecoldgico también hizo parte del cultivo del algodon.

El algodén nunca fue un cultivo tecnificado. Muy pocos agricultores, tenian la
posibilidad de regarlo, todo dependia del régimen de lluvias y de la capacidad de
control de plagas, por eso el resultado era un albury dependia del comportamiento
climatico que no estaban bajo el control del agricultor. Poco se hizo en investigacion
y desarrollo de genética y adaptacion a condiciones locales. Se sembraba semilla
importada de Estados Unidos, por ejemplo.

Una segunda transformacion fue social. El algodén cred la clase media del
Cesar. Antes estaban solamente los hacendados ganaderos y sus trabajadores.
Con el cultivo se fortalecieron los comerciantes, los profesionales del campo,
los trabajadores de la salud y de los servicios sociales, los funcionarios publicos
crecieron, de tal forma que se generé una masa de trabajadores nuevos, muchos
de ellos migrantes del centro del pais, que consolidaron una clase relacionada con
las nuevas actividades econdmicas. Trajeron nuevas practicas culturales, acentos
idiomaticos diferentes y hasta una nueva cultura gastronémica. Venian de los
santanderes, sabana cordobesa y el Tolima grande, entre otras regiones.



El Cesar tuvo un crecimiento poblacional muy importante, mayor que el
crecimiento nacional, de 202.532 habitantes en 1960 pas6 a 622.756 en 1980 y a
961.535 en el afno 2000. (Bernal 2004, p 56) Se triplicé en 20 afos y quintuplicé
en 40. Hubo un enriguecimiento cultural, se generaron canciones para los
“cachacos” y hasta nuevos patronos religiosos se adoptaron. Se construyo el barrio
El Carmen de Valledupar y el municipio de Manaure ambos con gran mayoria de
santandereanos y devotos de la virgen del mismo nombre.

Una tercera transformacion fue empresarial. Se trabajé asociativamente. Los
algodoneros se organizaron y cuando no se sintieron representados por los
gremios nacionales o regionales, constituyeron sus propias asociaciones, Asocesar,
por ejemplo, fue una de ellas y asi surgieron otras en Aguachica, Codazzi, Bosconia
y San Diego. Lo importante de sefalar aqui es que los algodoneros generaron
capital social, confianza y alianzas y eso les permitié posteriormente incidir con
acciones colectivas en politicas publicas del orden nacional.

De hecho, algunas de las figuras politicas de orden nacional o regional, que mas
tarde asumieron responsabilidades publicas nacionales surgieron de dichas
asociaciones. Alfonso Araujo Cotes, Alvaro Araujo, Crispin Villazén, Jose Antonio
Murgas, entre otros. Una de las causas de la debacle del algododn se refiere a la
proliferacion y excesiva segmentacion de las asociaciones que les hizo perder
fuerza politica dentro del gobierno.

Finalmente hay una dindmica medioambiental. El algodén le hizo gran daro al
ecosistema del departamento y contribuyd a la desertificacion del Cesar y a la
pérdida de gran parte de la biodiversidad. Al ser un monocultivo, el algodén no
permitia intercalar con otros cultivos, ademas era un consumidor de fungicidas
en altisima proporcién y para cultivarlo era necesario arar totalmente la tierra y
dejarla expuesta a los vientos de agosto por varias semanas. Todas estas practicas
deterioraron el bioma del bosque seco tropical.

En resumen, el algoddén fue un gran transformador del Cesar y sur de La Guajira.
Generd mucho empleo, cred la clase media, permitié ascenso sociales y
econdmicos, asocid a los cultivadores y dejé un gran déficit ambiental. EI Cesar
no fue el mismo después que pasdé ese terremoto del algoddn. Lo grave es que
cuando se marchité esta bonanza, la economia del departamento no supo hacia
dénde encauzar su rumbo econdmico porque no estaba preparado para una
diversificacién productiva.



2.LA HISTORIA DEL ALGODON SE TEJE CON CANTOS

El 25 de mayo de 1955, El Espectador publicé en la secciéon “Dia a dia”, una nota
titulada Con juez, pero sin juzgado, en la que Gabriel Garcia Marquez anotd
que, en ese momento, Valledupar tenia muchas cosas para ser una poblacién
importante, enumerando un colegio de bachillerato, una fabrica de gaseosas y
una desmotadora de algoddn. Se necesitaron doce afnos para que Valledupar
reclamara esa importancia, y se convirtiera en la capital del recién creado
departamento del Cesar.

Tomas Dario Gutiérrez es enfatico al afirmar que la musica fue determinante en la
creacion del departamento del Cesar, y el encargado de vestir de saco y corbata al
vallenato fue Rafael Escalona, quien se movia como pez en el agua en los recovecos
de la burocracia bogotana. Sin embargo, debemos reconocer el impulso que
supuso la bonanza algodonera.

La idea del nuevo departamento venia gestandose desde algun tiempo y ahora,
a mediados de los anos sesenta, dirigentes politicos, ganaderos, agricultores,
juglares y compositores hicieron un frente comun para exigir y defender esta idea,
y las canciones vallenatas que lograron forjar la identidad del pueblo, ahora se
convertian en la llave maestra para abrir las puertas del Congreso de la Republica.

Mientras todo esto sucedia en Bogota, el joven compositor vallenato Santander
Duran Escalona intentaba conjurar la nostalgia de quien se encuentra lejos de su
terrufo. Se habia ido a estudiar a Barranquillay experimentaba la misma sensacion
que sintié su tio Rafael cuando estudiaba en el Liceo Celeddn, asi que decidié
hacer lo mismo que él, convertir el guayabo sentimental en musica y escribid su
primera cancion titulada Afloranzas del Cesar. En cuanto la cancion fue conocida
por Reinaldo Aarédn Medina y Tirso Martinez, quienes hacian parte de la comision
que trabajaba para la creacion del departamento del Cesar, le pidieron permiso
para que esta fuera el himno de la gesta. Santander accedié con una condicion:
grabar él mismo la cancién, y asi se hizo con el acordedn de Alberto Pacheco, la
caja de Cirino Castillay la guacharaca de Adan Montero.

Cantos de Valledupar,
cantos de Valledupar,
historias del Magdalena,
versos de noches serenas,
que hallan eco en el Cesar
En los ecos del Cesar,
canta el alma vallenata,
la que expresa en forma innata
su musica y su cantar



Otra cancién importante para esta aventura politica-administrativa fue EI
departamento del Cesar de la autoria de Alberto Pacheco, rey vallenato 1971, que
resalta a Codazzi como centro algodonero:

Se ha levantado un movimiento
en todito Valledupar,
y por toda esa region llena de prestantes elementos
pa’ conseguir la aprobacién del nuevo departamento
y casualmente deseamos todos
se llamara del Cesar
Tiene en Codazzi el departamento
el primer centro algodonero,
esda region que es muy afamada por esos grandes cultivos,
por aqui también ya se produce dicen los villanueveros,
por eso es que de esta tierra estan orgulloso y muy altivos
Desde La Paz hasta San Juan
y de Fonseca a Rio de Oro,
todas estas tierras estdn
muy llenas de grandes tesoros...

El cultivo del algoddén tuvo un impacto significativo en la sociedad y en la cultura.
En primer lugar, el algodén produjo una bonanza que generé un aumento del
poder econdmico y social de los productores que encontraron otro uso a las tierras
fértiles de la regidon y migraron de la ganaderia u otros tipos de cultivos hacia el
algodon. Rafael Escalona nos da detalles de este proceso en su cancion El algodon
también conocida como Serior Gerente.

Senor gerente como voy a hacer
para pagarle lo que me presto,
llegé el gusano y se comié el arroz
Yy no me queda con qué responder
Y el gerente me contesto:

No se preocupe Rafael.

La Caja lo respalda bien,
para eso soy gerente yo
Ahora le damos pa’sembrad algodon
con eso paga la deuda *
el arroz, Para que no digan que un agricultor,
por culpa e’la caja fue que fracaso.

A través de sus canciones, Escalona se convierte en un cronista de los fenédmenos
econdmicos de la regidén. Alli radica su importancia para el folclor vallenato. En
el tema que nos ocupa, en su cancidén Senor gerente, ademas de mostrarnos
esa transicion del cultivo del arroz al algoddn, nos permite conocer las distintas
etapas o momentos del ejercicio agricola y el papel determinante del Estado en el
éxito del algoddn, a través del sistema de préstamos por intermedio de la Caja de
Crédito Agrario, Industrial y Minero mas conocida como la Caja Agraria.



Asi Escalona que empecemos

Vaya y prepare su terreno;
Va lo prepara y enseguida

le damos para la semilla;
Apenas nazca venga acd,

le damos para cultivar;
si acaso le cae el gusano,
pa’la avioneta también damos;
para empacarlo y recogerlo,
todavia le sobra dinero...

El algoddn se convirtié en simbolo de prosperidad y estatus, y el algodonero en
amo y sefior de la region. El mismo Escalona lo deja ver en otra de sus canciones,
El Villanuevero en el cual se excusa con Reyes Torres por incumplir el compromiso
de bautizar a uno de sus hijos, aduciendo que..

De Reyes Torres ya yo he recibido,
muchas razones y un poco e ‘recaos
ahora me dicen que estad resentido,
porque no le he bautizado al pelao.
Pero le juro compadre,
que era que estaba ocupao’ \
porque Escalona no sale,
del algodon que ha sembrao’
No se preocupe compadre,
Que yo le bautizo al pelao’..

Ser algodonero hacia parte de la esencia del ser vallenato, tal como lo expresa el
compositor Alonso Fernandez Onfate en su cancién Yo soy vallenato, otro andlisis
antropolégico hecho cancion.

Yo soy vallenato de los verdaderos,
de muy pura cepa y de corazon,
la sangre del indio en mis venas Ila llevo,
con algo de negro y también de espariol.
Soy por eso parrandero
enamorado y cantador,
ganadero, algodonero,
gallero y agricultor,
trovador algunos ratos
de mi pena y mi dolor.
En vez de llorar, yo canto
alavida y al amor...

Llegd la bonanza y detras de ella, la hojarasca: miles de personas llegaron a la
region en busca de trabajo en las plantaciones de algodén. También se hizo cada
vez mas facil que los hijos de los productores salieran a educarse en otros lugares,
del pais o del mundo. Todo esto enriqueciod el acervo de los musicos vallenatos, y
dio lugar a la experimentacion con nuevos sonidos que permitié la aparicion de
tendencias y géneros. Un ejemplo de esto es La cancién del algodén grabada por
Andrés “el turco” Gil con la voz de Gabriel Chamorro.



Ya canté el turpial,
su pristina cancion.
Suavidad sensual,
en la vegetacion
Esta es la cancion
que en el algodonal
al trabajador
Le hace trabajar
Es la cancién, cancién del algodon...

Si, los algodoneros se enriquecieron rapidamente y muchas personas empezaron
a interpretar esa riqueza como producto de la ayuda sobrenatural. Tanta
opulencia solo se comprendia si existia de por medio un pacto con el Diablo. Los
rumores enardecieron la picaresca de los compositores, como Hernando Marin
que, a partir de aquella circunstancia, creé una de las canciones mas jocosas del
vallenato, La bola e candela. Marin utiliza el tono del cuentero que anuncia que
va a narrar algo realmente maravilloso:

Vengo a contarles la historia,
de cosas que pasan en nuestra region,
gente que cree en el diablo y le pide dinero con la condicion,
de entrega’ un trabajador todos los aros,
el distinguido que entre todos sea el mejor,
y el diablo dice que cuidao con un engano,
que si dinero nunca cambia de valor

A continuacion, Hernando Marin nos descubre el sitio de los hechos: una finca
que, aun sin lluvia, daba las mejores cosechas, la Hacienda Convencién que se
caracterizaba por tener en su predio un cerro con una casa sobre su cima:

La gente decia que alla en Convencion,
siempre se perdia al afio un trabajador

El pacto con el diablo es una de los grandes temas de la literatura universal, siendo
Fausto de Goethe la obra mas representativa. En esta reescritura musical de este
arquetipo que hace Hernando Marin, una vez cumplido el tiempo del pacto, el
diablo aparece convertido en una bola de candela, dispuesto a llevarse a su socio,
Jorge Dangond:

Jorge le pregunté al diablo
por qué estds tan guapo, qué quieres de mi,
al diablo le crecian los cachos, echaba candela y se ponia a reir...
“Es que no quiero mds gente de tu trabajo,
yo quiero un rico de los que andan por ahi...”

Entonces, la cancidn espeluznante se convierte en chiste cuando Jorge le ofrece a

uno de sus primos, Rodrigo Lacouture, y el diablo lo rechaza porque era un vividor
y aparentaba tener mas de lo que tenia.



La euforia del algoddén no habia pasado todavia cuando empezaron a levantarse
voces advirtiendo el peligro medioambiental del cultivo debido al uso de
insecticidas y la costumbre de talar y quemar hectareas completas de bosque
nativo con el fin de entrar en el negocio del algoddén. Julio Ofate Martinez recoge
estas advertencias en la cancién La profecia.

Alerta, alerta Vallenato,
mira que ahiviene La Gudgjira
lo comentaba Pedro Castro
lo comentaba Pedro Castro
que el gran desierto se avecina.
Olvidaste que con su sabia palabra
de ese peligro cercano te vivia
advirtiendo Pedro,
que el desierto de la Gugjira se acercaba
si pronto no lo atajabas
se iba a alcanzar a tu pueblo.
Y entonces,
el pasto verde que hay en tu region
serd cambiado por tuna y cardén
y el verde intenso de tu algodonal
no sera visto alla en Valledupar...
Siempre recuerdo la Nevada
refrescando tu bello ambiente
y ahora veo la tierra quemada
y ahora veo la tierra quemada
por nubes de arena caliente.
Destruyeron de manera irresponsable
los bosques de dividivi, tu barrera natural
y tumbaron esos grandes carretales
alla arriba en la Gudjira no ha
quedao ni un guayacdn.

Y entonces
sopla la brisa como un huracan
/ dejando huellas de desolaciéon
de la Guajira hasta Valledupar
\ no volverd a nacer el algodon...
/ Pero nadie fue capaz de advertir, ni siquiera de pensar, que habia otro riesgo no

menos importante que el ecoldégico y que el auge econémico que producia el
algodon podia terminarse en cualquier momento.

\ Y asi fue. Llegaron los malos tiempos. De repente, muchos productores cayeron en

bancarrota. Era dificil mantener el estilo de vida acostumbrado a ropa de marca,

\ licores finos y restaurantes caros. Camilo Namen Rapalino describid esta desgracia
en su merengue El quebrao.



En BM y Mercedes me monté
Y estuve en restaurantes finos
Me puse vestidos de lino
Mujeres bonitas gocé
Divani me puse en los pies
Y yo era el rey de los amigos
Pero ahora me quebré y nadie quiere nada conmigo
Y como de esto nada queda
Queda uno mal acostumbrao”’
El que se quiebra, se quiebra
Y nadie quiere a un quebrao’
Yo fui algodonero y arrocero
De los bancos yo fui la figura
Se retrasaron los aguaceros,
La quiebra fue lenta pero segura...

La declinacion de la industria algodonera dejo al departamento del Cesar sin un
rumbo claro, enfrentandose a la necesidad de diversificar su economia y encontrar
nuevas fuentes de crecimiento. El recuerdo de la bonanza del algodén perdura
en la memoria colectiva, sirviendo como recordatorio tanto de las oportunidades
como de los riesgos asociados al desarrollo econémico.

A medida que la regidon proyecta su mirada hacia el futuro, se enfrenta al desafio
de equilibrar la necesidad de crecimiento y prosperidad con el imperativo de la
sostenibilidad y la gestion ambiental. En ultima instancia, la historia del Cesar
es un testimonio de la resiliencia humana frente a los ciclos de prosperidad y
adversidad. A través de sus canciones, nuestros juglares han narrado la historia,
tejiendo una narrativa propia al fusionar las fibras del algoddn con las melodias del
vallenato para crear una identidad Unica en constante evolucion.

CRISPIN VILLAZON DE ARMAS; ALFONSO ARAUJO COTES,
MANUEL PINEDA BASTIDAS Y ANIBAL MARTINEZ ZULETA.
ARCHIVO PARTICULAR.










& | “ll'l".l § T

W

o

LT T
) Now

i -
R i




M
o
=]
w
a
w
-
<
>
-l
w
a
g
21
o
=
a
I
w
(=]

ARCHIVO ACADEMIA

CABIROL




1.LA ECONOMIA Y EL TRABAJO EN LA EPOCA DE LA MARIMBA.

ste es el capitulo cuya elaboracion le causé mayor dificultad a los
autores. Por dos razones, la primera, se ha escrito mucho acerca de
la bonanza marimbera, hay articulos, textos, grabaciones, analisis de
toda naturaleza, asi que teniamos el desafio de construir algo diferente
y novedoso y esperamos haberlo logrado. Pero, en segundo lugar,
ésta fue una época nefasta para la sociedad del Magdalena Grande.
Nuestras tierras se tiferon de sangre, viudas y huérfanos, los valores tradicionales
de honestidad y trabajo se trastocaron y las autoridades se corrompieron a mas no
poder. El contubernio entre musicos, compositores y marimberos no la podemos
considerar una relaciéon positiva para la sociedad, ni para el folclor.

No se trata en este documento de hacer un analisis exhaustivo y profundo de
la economia politica de la marimba, lo que pretendemos es mostrar como
la economia del narcotrafico -no de la cocaina, si de la marihuana- se fundio
en un contubernio con la musica vallenata, en el que se abrazaron de manera
inmisericorde durante un periodo de hermandad del cual aun, quedan rezagos.

El hecho que la Sierra Nevada de Santa Marta primero y después la Serrania de
Perija fuesen tierras prodigas para la siembra de la marihuana fue el resultado de
factores de geopolitica internacional, condiciones agroclimaticas, la experiencia
del contrabando y la historia del desarrollo nacional.

Desde el punto de vista internacional, recordemos que a finales de los afios 60
y comienzos de los 70, fue la época del hipismo, de hacer el amor no la guerra,
del mayo francés, de la guerra de Vietnam, de la escasez de marihuana, porque
México principal proveedor fue exitoso en la erradicacion de la yerba y se dio
una demanda creciente por el cannabis, en razén a los factores arriba anotados.
Consumirla era muy comun entre la juventud, lo que aceleré su demanda. Se
necesitaba un nuevo proveedor y hay una vieja ley en la economia que dice que
cada demanda genera su propia oferta.

Algunos investigadores sostienen que la primera demanda de marihuana por parte
de consumidores extranjeros entrd por solicitud de los marineros que llegaban a
los puertos de Barranquilla y Santa Marta. La investigadora guajira residente en
Estados Unidos Lina Britto afirma que “la marihuana llegé a Colombia por mar.
El habito y la cultura de fumarla son un legado de la migracién laboral y de los
circuitos comerciales que conectaban la zona bananera y los puertos de Santa
Marta y Barranquilla con el Gran Caribe” (Britto, 2022 pag. 126)

Los cineastas Ciro Guerra y Cristina Gallego en su hermosa pelicula “Pajaros de
Verano” sugieren que los jovenes voluntarios del programa norteamericano
“Cuerpos de Paz”, fueron cruciales para el despegue del cultivo de la yerba. También
lo reitera Ardila, “los miembros de los cuerpos de paz se convierten en los primeros
traficantes al por menor de este alucinégeno, llevando la marihuana colombiana a
los Estados Unidos y haciéndola popular entre sus amigos y familiares” (Esperanza
Ardila et al). Sin embargo, Britto desmiente esta hipodtesis, al entrevistar a algunos
integrantes del cuerpo de paz que hicieron su voluntariado en tierras guajiras y
negaron dichas practicas (Britto 2022). El confundir a los jovenes del cuerpo de paz
con consumidores “gringos” que se paseaban por la zona sin ser parte de dicho
programa, puede ser razéon de esta doble interpretacion.



Para concluir con las razones internacionales, hay que anotar que habia escasez
de marihuana en el mundo por la crisis de la produccién mexicana y avidez de la
juventud por nuevas formas de vivir y experimentar. Se urgia un nuevo proveedor.

Desde la perspectiva nacional, hubo también varias condiciones que contribuyeron
al asentamiento del cultivo en el norte de Colombia y mas especificamente en
la Sierra Nevada de Santa Marta. Primero la yerba ya se cultivaba en pequeias
cantidades en la Sierra para consumo local, en segundo lugar, es esencial
mencionar la tradicion existente con el contrabando. Ello dejé todo un “know
how”, un saber hacer desde lo ilegal. El conocimiento de rutas, de escondrijos, de
armas y de contrabandistas los dejo preparados para el huevo negocio.

“El primer grupo que empezd a trabajar con marihuana estaba conformado
por contrabandistas de licores, cigarrillos, electrodomésticos y café, porque

tenian el conocimiento, la parafernalia y el personal para exportar ilegalmente

cualquier clase de productos. De modo que hacia finales de los afios sesenta,

varias de las redes existentes de contrabandistas de café se habian
involucrado, de una manera o de otra, en el modesto contrabando
de la marihuana” (Britto, 2022, pag. 135)

Un tercer aspecto tuvo que ver con las condiciones agroclimaticas de
la Sierra Nevada de Santa Marta, en donde ya se producia la yerba en

cantidades menores, paraconsumo propio. La marihuana no eradesconocida
en los afos 60 en el Cesar. De hecho, un personaje tipico de Valledupar de
comienzos de dichos afios fue muy conocido por ser el primer marihuanero de la
ciudad, el popular y querido Cabirol. Personaje folclérico, amable y quién recorria
toda la ciudad con sus dichos y comentarios.

Las condiciones de la Sierra garantizaban un producto de altisima calidad en aroma
y textura adicional a su rendimiento y resistencia a plagas. Era la variedad Santa
Marta Gold, que incluso se cuenta que fue creada a partir de raices locales con la
participacion de tecnélogos y profesionales gringos traidos para dicho fin. Cervantes
afirma “vivaz y facil de plantar, la marihuana ha encontrado en la Sierra Nevada
de Santa Marta el suelo y el clima que le son propicios. Dos cosechas por ano, y
aun mas, gracias a las nuevas técnicas puestas al dia por los agréonomos a sueldo
de la mafia” (Cervantes,1980, pag. 174) El escritor vallenato Barros Pavajeau

complementa diciendo que “durante estos afos (1970) los territorios

indigenas de la Sierra Nevada fueron ocupados por colonos para dedicarlos
al cultivo de la marimba, que posteriormente seria bautizada por los expertos como
la Santa Marta Gold” (Barros Pavajeau, 2020, p. 12).

Finalmente, la Sierra brindaba una gran ventaja logistica, ya que los procesos
de produccién y distribucion se encontraban practicamente unidos. Montana
productora y mar transportador hacian una dupla perfecta para los traficantes,
economias de escala y ventajas logisticas tenia la Sierra. Unas tierras propicias
para la siembra y una costa larga que comenzaba en las bahias de Santa Marta y
terminaba en la alta Guajira, brindaba posibilidades de toda clase de operaciones
para la exportacion maritima o aérea del producto.



De acuerdo con lo que hemos visto en los capitulos anteriores los departamentos de
La Guajira y Cesar desarrollaron ganaderia, contrabando y una bonanza algodonera
gue se habia esfumado. Hay que tener en cuenta este ultimo factor, puesto que el
cultivo de la marimba llega a llenar un vacio en la produccién agricola de manera
casi que simultanea con la crisis algodonera, llevando a muchos jornaleros y algunos
algodoneros a la siembra de marihuana. La marihuana y su desarrollo fue en cierta
manera una valvula de escape no soélo a la crisis del algoddn, sino a la presion
agraria que habia en el norte del Cesar por tierras, empleo y mercados. De todas
maneras, una solucion ilegal, precaria, transitoria, que duré muy pocos afios y que
no solucioné el problema de fondo de la pobreza rural.

En su exhaustivo y muy interesante texto, Lina Britto, argumenta “el boom de la
marihuana fue el producto de las consecuencias inesperadas derivadas de una
serie de intervenciones estatales que los Gobiernos colombianos llevaron a cabo
en busca del desarrollo agrario y de la formacién del estado nacion.

Fueron el cultivo, la comercializacidon y la exportacion de marihuana, los
que articularon los modos capitalistas y no capitalistas de produccion y de
intercambio, y los que al menos temporalmente hicieron posible la innovacién
agricola, la movilidad social, la urbanizacién y el reconocimiento social que
las reformas modernizadoras del Estado habian prometido pero incumplido.”
(Britto 2022, 22) Britto 341

Conociendo, entonces, las razones y circunstancias histdricas, de geopoliticay de
desarrollo nacional que facilitaron la instalacién de la marihuana en el norte del
pais, veamos ahora su desarrollo. Britto identifica tres grandes ciclos en el cultivo
de la marihuana a saber.

Durante el primer ciclo (mediados del sesenta hasta 1972), el ascenso, los
traficantes transformaron las profundamente arraigadas tradiciones del comercio
de contrabando y patrones de produccién en mercancias tropicales para los
mercados internacionales.

Durante el segundo ciclo, el apogeo 1972-1978, los cultivos locales destinados
exclusivamente a la exportacion surgieron en los valles interiores de la Sierra
Nevada convirtiendo el incipiente contrabando de marihuana en un sector
exportador a todo dar.

El tercer y ultimo ciclo, el declive, comenzdé en 1978, cuando los productores y
los traficantes se convirtieron en blancos de la criminalizacion estatal, al tiempo
que el territorio donde llevaban a cabo sus actividades se volvieron teatro de la
militarizacion (Britto, 2022).

Desde el punto de vista de la economia, vamos a explicar tres aspectos que fueron
fundamentales: primero el impacto de la economia marimbera para el pais,
segundo para la regidn y tercero para los musicos.

La primera gran pregunta es cual fue el efecto macroeconémico para el pais de la
bonanza y aqui seguiremos los resultados de estudiosos del fendmeno. Junguito
y Caballero (1982) estimaron para 1978 que los ingresos brutos de la marihuana
estarian en un rango entre $16 y $28 billones, distribuidos asi: 1% para el productor;
1,7% para el intermediario en Colombia; 17,5% para el mayorista en E.U. y 79,8%
para el minorista en dicho mercado. La participacién de la marihuana en el PIB se
podia estimar en 2,7%.



Otro estudioso del tema Salomoén Kalmanovitz escribié: “Los ingresos de los
traficantes colombianos en 1977 fueron calculados en US$500 millones, quienes
se apropiaron de menos del 3 % de las utilidades; el resto engrosé las arcas de los
intermediarios norteamericanos. El monto que quedd en el pais parece modesto,
pero fue casi un 40% del valor de las exportaciones” (Kalmanovitz, 2020). Dice
también el periodista Cervantes, refiriéndose a los precios de la marihuana a finales
de los annos 1970, que mientras un kilo en Colombia costaba mil trescientos pesos,
al llegar a Estados Unidos costaba cuarenta y cinco mil pesos, lo que muestra la
tremenda multiplicacion y quién se quedaba con las ganancias (Cervantes, 1980).

El segundo efecto macroeconédmico a nivel pais, era la popularmente Ilamada
ventanilla siniestra del Banco de la Republica. Se compraban a la tasa oficial las
divisas que ya estaban dentro del pais, los dolares en efectivo. Bajo la premisa
de que una parte de los ingresos por servicios y por transferencias privadas
correspondia a operaciones ilegales -incluido el contrabando de exportacion, las
exportaciones ilicitas y ficticias y las repatriaciones de capital ilegalmente fugado-,
se le llamod a este instrumento de adquisicién de divisas la ventanilla siniestra
(Steiner, 1997).

Ahora bien, desde el punto de vista de sus efectos regionales, es importante
estudiar los efectos del cultivo y comercio de la marimba en el Cesar, La Guajira
y Magdalena, centrdndonos en cémo influyd sobre el mercado de trabajo, como
construyd una “cadena productiva” y quiénes participaban en ella.

Esta bonanza permitio la inclusidon de ricos y pobres, de la élite urbana samaria, de
los campesinos guajiros y del interior y de ciertos grupos econémicos vallenatos.
La bonanza marimbera fue el fruto de un proceso de colonizacién. Afirma Britto
“fue la irrupcion de las masas populares en la produccién y comercializacion de la
hierba lo que propulsé el boom” (Britto 2022, pag. 335). De acuerdo con nuestro
analisis, fue el vehiculo de movilidad social mas efectivo que tuvo la economia en
los aflos 1970, volvid a pobres ricos y no solo puso patas arriba la institucionalidad
corrompiéndola, sino que trastoco los valores de la honradez y el trabajo por el
dinero facil.

Tres grandes grupos sociales se aliaron con el fin de volver realidad el cultivo:
desarrollo, comercializacién y exportacion de la marihuana. De una parte, familias
de la élite samaria, conocedores de temas de comercio exterior, exportadores
algunos de banano, propietarios de lanchas y con capital de trabajo para
invertir en el negocio. De otra parte, familias guajiras y vallenatas con historial
de contrabando de licores, whiskey o café, que conocian las rutas del trafico de
mercancias. Finalmente, los campesinos costefios y muchos cachacos quienes
fueron los cultivadores de la yerba y junto con gente de las ciudades constituyeron
el gran grupo de empleados de la cadena de la marimba: cultivadores, escoltas,
transportadores, guardas, vigilantes, etc.

La marimba fue mucho mas importante en La Guajira y Magdalena que en el
Cesar propiamente dicho, por factores geograficos e histdricos. De una parte, los
samarios y en especial su élite empresarial eran dados al comercio internacional
con el banano de exportacién que desarrollaban desde inicios del siglo pasado,
por lo tanto, no solo poseian embarcaciones, sino que conocian temas de
negociaciones en el comercio exterior. Habia un sector agricola legal, integrado a
la economia internacional, exportador y con conexiones internacionales.



Por otro lado, los guajiros y vallenatos con su experiencia en el tema del
contrabando, manejo de rutas y exportaciones de café, también conocian el tema
de transporte de mercancias por altamar y finalmente los campesinos de la Sierra
que, sumados a la migracion andina producto de la época de la violencia, muchos
de ellos campesinos cultivadores de ladera fueron la mano de obra requerida para
los sembrios de marihuana. Colonizaron y hasta fundaron o poblaron municipios
y veredas en las tierras templadas de las dos serranias recordando las épocas de la
colonizacién antioquefa en las tierras del Eje Cafetero.

A principios del afno 1976, un Jefe del extinto DAS en Santa Marta afirmaba que el
80% de los agricultores y campesinos de la Sierra Nevada habia decidido sembrar
marihuana, y se calculaba para fines de los 1970s, que 150.000 personas derivaban
de una u otra manera su sustento del cultivo y comercio de la yerba. (Cervantes,
1980)

La “cadena de valor” de la marimba, es larga e incluyente. Comienza con la
distribucion de semillas y las facilidades para cultivar. Sigue con la siembra, el
cuidado de las plantas y la cosecha. Posteriormente esta la seleccion, el empaque
y almacenamiento. Le sigue el transporte terrestre, casi siempre en mulas, la
custodia de la recua durante el viaje y la entrega al exportador, que ese si es el
marimbero, como veremos mas adelante. Después viene el descargue de las
mulas y el cargue a la embarcacién o avion, escoltas y guardias pendiente de que
nada pase en esos momentos criticos, ddnde muchas veces aparecia la autoridad
por su cuota. Fueron miles los empleos generados.

Los peones que atiendian las matas eran oriundos del interior del pais, las caletas
eran cuidadas por indigenas o montarferos de la regiéon. Los macheteros se
responsabilizaban de cortar la maleza y preparaban el terreno para la siembra.
Agricultores sembraban, otros cuidaban el cultivo, los indigenas eran guias y
transportan las cargas de marihuana, habia mercaderes en el entre tanto para
atender los “comisariatos” de comiday bebidas de los trabajadores. Habia también
escoltas, gatilleros, lancheros, cocineras, vigilantes, seleccionadores, empacadores,
pero el rey era el marimbero, era el que acumulaba, el que compraba en cantidades,
acopiabay vendia al exterior, era el que tenia los contactos, el dinero, las armasy la
cadena de proteccion. El que se relacionaba con las autoridades y las compraba.
Era el amigo de los musicos y el prototipo que muchos querian seguir.



La caida del cultivo en el norte del pais, como sus inicios, tuvo también causas
internacionales y nacionales. Entre las primeras, estd la siembra de marihuana por
parte de los norteamericanos en su propio pais, la aparicién de otras drogas mas
fuertes como la cocaina y heroina y la oferta de otros paises, entre otros México
que reinicid el cultivo. A nivel local se presentaron dificultades internas entre las
diferentes bandas de traficantes, debido la presidon del gobierno nacional de ese
entonces con el Estatuto de Seguridad, que militarizd parte de La Guajiray de la
Sierra Nevada, se intensificé de manera muy fuerte la guerra contra las drogas
patrocinada por los Estados Unidos y se dafaron las relaciones de confianza y
de trabajo entre traficantes colombianos y compradores gringos por engafios,
mala calidad de la yerba y se ahuyentaron muchos compradores por las guerras y
matanzas internas entre colombianos.

Una sola anotacion final, cuando se acaban los cultivos muchos campesinos del
interior regresan a sus lugares de origen llevandose con ellos el folclor vallenato,
eso también fue semilla para regar la musica de acordedn por todo el pais.

Asi pues, que terminamos esta seccion mostrando cémo el cultivo y el comercio
de la marihuana, permed el aparato econémico, primero a nivel de todos los
estratos sociales y segundo a nivel de diferentes sectores, al ser un dinamizador
de la economia regional. La venta de vehiculos, la construccion de vivienda, el
comercio y el desarrollo del turismo con la construccion de hoteles, la llegada
de campesinos, todo ello fue una inyeccion de capital -eso si mal habido- a la
economia regional que se extendié por muchos aflos y en muchos sectores.

Desde el punto de vista de la ética y la moral, de lo correcto y lo incorrecto, se
pasé de aceptar el comercio del contrabando al de la marihuana, se quebraron
las columnas que sostenian los valores de la honradez y el trabajo, sin embargo,
no podemos decir que fue generalizado, como en todas las sociedades hubo
personas que se involucraron en el negocio, otras lo aceptaron y muchisimas mas
lo rechazaron.

Ahora, como fue que se produjo esa mezcla de marimberos y musicos. Hubo varios
vasos comunicantes que lo facilitaron, las parrandas, las composiciones, los saludos
musicales, la dotacién de instrumentos, de regalos y sobre todo lo “bien pago” que
eran las presentaciones musicales por parte de los marimberos. Adicionalmente,
muchos de éstos coincidian social y econédmicamente con los musicos de tal
manera que la compenetracion se produjo casi que de manera natural.

Cuando la élite vallenata y cachaca parrandeaba con los musicos vallenatos,
practicamente todos ellos de origen humilde y pobres a finales de los 1950 y 1960,
era tacano el reconocimiento econémico que les daban por amenizar sus fiestas
y parrandas. Es mas, se identificaba a los acordeoneros, casi que como propiedad
de determinados dirigentes econémicos y sociales de Valledupar. Iban con ellos
de parranda en parranda y su retribucidon econémica era minima.

Se presenta entonces un fendmeno econdmico bien interesante con la musica
vallenata. Por primera vez, el trabajo musical es retribuido econédmicamente de
manera generosa y eso lo hacen los “Marimberos de mi Nacién”, como se titula un
exquisito y musical trabajo de Bonivento Greikel, en el capitulo que se denomina
“Se nos compuso la cuchara”, que recuerda uno de los incontables saludos
vallenatos, cuando un cantante expresa el cambio econdmico que tuvieron.
También lo dice muy graficamente Gonzalez:



“El vallenato se beneficié de la bonanza por ser la musica de su tierra, la que los
marimberos escuchaban de nifios en sus pueblos. El gusto de los marimberos por
la musica vallenata permitid mejorar ostensiblemente la calidad de vida de gran
parte de ese gremio. Les pagaban muy bien los toques y parrandas, y en ocasiones
les obsequiaban vehiculos, electrodomésticos y ganado” (Gonzalez, 2022).

La relacion era de doble via, en contraprestacion a la largueza econémica de los
marimberos, éstos recibian saludos con nombre propio en las canciones, hubo
composiciones hechas para ellos especificamente, les amenizaban parrandas y
fiestas y se volvié un acto de gran resonancia social y de fama ser mencionado por
los cantantes vallenatos en sus producciones musicales. Asi que ser aludido en las
canciones era ya un salto a la fama, en el estrecho ego de los marimberos.

El tema de los saludos y con ello el relacionamiento de los musicos vallenatos con
delincuentes y criminales fue y aun es un hecho lamentable. Para dar unos pocos
ejemplos, hay varios saludos a un personaje llamado Tim Sanchez “que matd a
mas de 70 personas. La policia colombiana Uunicamente logré una estadistica de
47 muertos” (Cervantes 1980, pag. 267). Hay una composicion El buen amigo para
Rafael Aardn, alias Maracas asesinado en Santa Marta luego de haber hecho parte
de una guerra sin cuartel entre mafiosos. Todos cantamos esa bella composicion
al Gavilan Mayor o también aquella que dice, “yo soy Luqui Cotes y que..”, todos
marimberos muertos en ajuste de cuentas. EIl matrimonio entre musicos y
mafiosos estaba consumado.

La parranda en la época marimbera era un evento de gran trascendencia. Perse,
la parranda es un acto de amistad, es mas, de hermandad, se reunen amigos,
con los tragos se llega al elogio mutuo, a las promesas de amistad eterna, pero
también en dicha época era una senal de triunfo, de “corone”, que significaba
que se vendio exitosamente el cargamento de marimba, era el festejo de un éxito
econdmico que permitia con esas pingles ganancias, derrochar parte minima
de ellas en contratar conjuntos vallenatos, preparar comida, licores y dar regalos
extravagantes y suntuosos a los amigos, complices y artistas musicales.

La extravagancia y derroche, como forma de poder y riqueza, era propia de
los marimberos, eran actos que reflejaban machismo, pero al mismo tiempo
ignorancia y poca educacién de sus protagonistas. Se quemaban billetes, se
regalaban vehiculos y se competia por hacer la parranda mas larga y con mayor
numero de agrupaciones musicales.

Desde entonces existe ese contubernio entre algunos musicos y personas con
actividades al margen de la ley. Si recordamos a los personajes saludados durante
las grabaciones de los aflos 1970, encontramos que una gran mayoria de ellos,
fueron muertos en situaciones de arreglo de cuentas, venganzas y guerras
mafiosas. Eso debe parar y es lamentable que todavia artistas del medio sean tan
cercanos con mafiosos actuales, no tienen necesidad, solo la ambicién de riqueza
y la falta de educacién permite eso.

La marimba no dejé nada bueno para nuestro territorio. Rios de sangre, huérfanos,
viudas, armas, una cultura del tragueto, del dinero facil, autoridades corruptas,
una sociedad permeada que aceptay absorbe la ilegalidad, que permite y rutiniza
ciertos comportamientos inaceptables. Eso fue lo que quedaé.



2.EL VALLENATO, LA BANDA SONORA DE LA MARIMBA

omo ya lo expresamos en la primera parte de este capitulo, para
Lina Britto el boom de la marihuana se desplegd en tres ciclos, tres
grandes momentos que adquieren una nueva dimension, y pueden
comprenderse mejor, al relacionarse con la musica vallenata que
salié al mercado por esos anos. Y es que el vallenato funciona como
la banda sonora de la gran pelicula de la vida, al captar las emociones
mas profundas, las alegrias efimeras y las tristezas persistentes que caracterizan la
existencia humana.

El primer ciclo (desde la segunda mitad de la década de los 1960s hasta 1972)
coincidié con el contrabando, la bonanza algodonera y la creacién del Festival
de la Leyenda Vallenata, sin que haya incidido en este, pues la exportacion de
la hierba estaba restringida a circulos cerrados y se daba a pequeia escala, de
manera moderada. Los contrabandistas estaban conociendo el negocio, hasta
que los mismos norteamericanos impulsaron la siembra y la comercializacién de
la Santa Marta Gold ante la escasez producida por la guerra de drogas en México.

En este momento empiezan a darse unos cambios estructurales en la musica
vallenata: la internacionalizacién del vallenato, la aparicidon y consolidacion de la
figura del cantante, asi como el hacimiento de nuevas agrupaciones.

El vallenato adquirié mayor reconocimiento, penetrando en las altas esferas sociales
de la regién y cautivando seguidores en las grandes ciudades del pais, sobre todo
de la mano de Rafael Escalona que entre las décadas de los 60 y 70 era reconocido
en toda Latinoamérica como un connotado compositor colombiano. El apogeo
de la exportacion de la marihuana se dio entre 1972 y 1978, momento en el que
se fortalecen y/o germinaron las agrupaciones reconocidas como “los grandes del
vallenato”: Jorge Onate, que personifica la figura del solista, Los Hermanos Zuleta,
Diomedes Diaz, Rafael Orozco y Beto Zabaleta. Podemos atrevernos a afirmar que
este grupo fue el relevo generacional de los antiguos juglares, y los primeros que
alcanzaron la fama y amasaron fortuna, sobre todo, gracias al nuevo impulso de
los marimberos que brindaban apoyo econémico a cambio del reconocimiento
(saludos) que los cantantes les brindaban en discos y parrandas.

Durante este segundo ciclo, las canciones vallenatas que eran grabadas empezaron
a llenarse de personajes relacionados con la exportacién de la marihuana. El
primero en hacerlo fue Jorge Onate quien en la cancién Esperando a Rafael
de Julio Onate, que hace parte del dlboum Campesino parrandero, saluda a Raul
Gomez, el Gavilan Mayor.El mismo Onate en Caminito verde, cancién de la autoria
de Juan Vicente Torrealba e incluida en el dlbum Unicos, grabado junto a Colacho
Mendoza, congratula a Leonel Gémez Ducat. Ademas de ser compositor, Gomez
Ducat era la cabeza visible del clan Cardenas, familia guajira que sostuvo una guerra
sin cuartel contra la familia Valdeblanquez. Leonel Gémez Ducat cayé abatido por
28 tiros, el 27 de abril de 1978, justo un afno después del famoso saludo de Jorge
Onate.

En medio de la guerra entre Cardenas y Valdebanquez, también morian amigos
y allegados. Este fue el caso de Rafael Aaréon Manjarréz, alias Maracas, el primer
mafioso en incursionar en la politica llegando a ser concejal de Santa Marta y
secretario de despacho municipal. En 1979, Rafael Aarén Manjarréz fue asesinado
en la casa de quien era su suplente en el Concejo Municipal.



Por su muerte, Euclides Enrique Aragén compuso una cancion titulada Adiés aun
amigo, que seria grabada por Los hermanos Zuleta en el dlbum Dinastia y folclor:

Hace tiempo
mucho tiempo yo queria
arreglar una melodia
para hacer una cancion
La sonrisa que a mi
siempre me veian
de mis labios no salia
era grande mi dolor
Pero siento que puedo cantar
en buenos y malos tiempos
Yy por eso no puedo callar
lo que me da sentimiento
Cuando perdi mi companero
mi compadre Rafael Aardén,
Perdi a mi amigo mds sincero
y mi hermano de corazoén

Con la llegada del dinero de la marimba, las dos familias enfrentadas invirtieron en
hombresy armas, y la guerra se desplazé de Dibulla a Santa Marta, ciudad de la cual
ambos clanes fueron expulsados en 1974 por la alcaldesa Ana Sanchez Davila. Los
Cardenas se asentaron en Fundacion, junto a los Gdmez y los Ducat; mientras los
Valdeblanquez se instalaron en Barranquilla con el apoyo de los Guillot, los Coronado
y los Manijarrés. De esta forma, se establecieron fronteras invisibles e infranqueables
para cualquier miembro de esas familias (Cervantes, 1978).

En el articulo “Ya no se saben por qué se matan”, de la serie Guerra entre familias,
publicado en El Tiempo, el 8 de julio de 1978, el periodista José Cervantes
Angulo afirma que Enrique Coronado es el jefe del clan de los Valdeblanquez,
“el cerebro”, el hombre que planea las estrategias y dirige y orienta todos los
negocios”. Coronado es, junto a la Madre de Dios, el personaje principal de la
cancion La virgen del Carmen, grabada en el dlbum Tierra de cantores (1978).

No hay cosa mds bonita que sentirse uno con fe
y tener devocion por cualquier cosa en la vida
porque desde muy nifio me he podido convence’
que la Virgen del Carmen es mi santa preferida...

Enrique Coronado nos ha mandado una carta
desde barranquilla pa’ los hermanos zuleta
el 16 de julio yo voy hacerle una fiesta
pa’ que vea la virgen en la sala de mi casa

Lo primero que nos imaginamos, al escuchar la cancién de forma descuidada, es
que su autor es un hombre de fe, pero la mencién a Enrique Coronado nos regala
una pista para comprender que la cancidén mas bien fue un regalo para agasajar a
alguien, y no precisamente a la Virgen del Carmen.



El periodista Jimmy Cuadros logré conversar con Enrique Coronado? quien aseguro
que durante la vendetta entre Cardenasy Valdeblanquez, sufrié atentados, resultd
herido, pero no murié por la proteccion de la Virgen del Carmen. Entonces, como
signo de agradecimiento, cada 16 de julio ofrecia una gran fiesta en honor a la
madre del Salvador, con misa, pdlvora y vallenato. A los asistentes mas especiales
Coronado les regalaba una medalla de oro con la efigie de la Virgen, por eso la

cancioén dice:

Oye linda virgencita, escuchame mis plegarias
te llevo en mi medallita como reliquia sagrada
y asi soy un hombre sin preocupacion
porque es la virgen de mi devocién.

En el dlbum Hasta aqui llegamos (1981), Los Betos grabaron la cancién 16 de julio
de la autoria del mismo Enrique Coronado:

El 16 de julio para mi es sagrado
pa mi esa fecha es inolvidable
porque ese dia yo Enrique Coronado
le hago la fiesta a la Virgen del Carmen
tengo que hacérsela todos los afios
porque ella me ha hecho milagros muy grandes...

Por su parte, en 1977 Los Hermanos Zuleta graban por primera vez una cancion
dedicada a un marimbero: Soy parrandero y qué, compuesta por Lenin Bueno
Sudrez, también conocido como Leabus, quien le cantd a su amigo de infancia, el
mas famoso exportador de marihuana del momento: Lucky Cotes.

Yo soy parrandero y que
a nadie le importa
yo soy Lucky Cotes
oigan a nadie le importa
Si hago mi parranda es porque
la vida es bien corta
si hago mi parranda es porque
la vida es bien corta

Lucky era un fanatico del vallenato y las rancheras, extravagante y generoso, y
establecio cercania con la mayoria de las agrupaciones vallenatas mas cotizadas
del momento. Su pasidn por la musica era tal que llegd a grabary a prensar discos
bajo el rétulo De Lucky para sus amigos, con el fin de regalarlos con ocasién de su
cumpleanos, que celebraba en El P3jaro, La Guajira, el epicentro de su actividad
econdmica ilicita. De alli el popular saludo musical preguntando, ;cuando vamos

pal Pajaro a comer caracol?

O 2 La historia fue recogida en el articulo La Virgen del Carmen:
la historia de una carta, una medalla y un merengue vallenato
publicado el 17 de julio de 2023 para Radio Nacional de Colombia



En este primer volumen de los acetatos que Lucky produjo para sus amigos, en
cuya caratula aparece abrazado con los Hermanos Zuleta en varias fotografias,
también se encuentra un prdélogo escrito por Bueno Suarez donde lo presenta
como “luminaria folcldérica” y “persona interesada en la problematica de nuestra
musica”, cayendo en exageraciones como que “el signo [zodiacal] de Cancer debe
sentirse orgulloso por ser su guia astral..”, y dandonos luces para comprender el
por qué esa cercania del marimbero con los artistas vallenatos.

¢{Quién como usted que en muchas ocasiones ha servido de punto de referencia
para las inspiraciones de connotados compositores y ubicado en la élite del
favoritismo, superando en canciones a grandes folcloristas mencionados en los
cantos vallenatos, no se le va a tener como un importante personaje de nuestro
folclor?... Pues si, estimado compadre Lucky, sépalo de una vez por todas, Ud.es una
gran figura dentro de nuestro mundo musical-folcldrico, por ello se merece todos
los elogios y el “Pergamino Biografico” del cual le hablo (Leabus, afio desconocido).

En De Lucky para sus amigos Vol. 2 aparece un foto-montaje con todos los artistas
vallenatos, sin excepcion, rodeados de pancartas con mensajes como Viva Alfredo
Gutiérrez, Barranquilla con Los Zuleta y Lucky, Buena Diomedes o Viva ORate.
También aparece un texto de Lenin Bueno Suarez que resalta la tenacidad de los
guajiros y los agradecimientos de Lucky para Silvio Brito y Orangel Maestre.

En el volumen 3, la caratula es un edificio que tal vez corresponde al lujoso hotel
que Lucky construyé en Riohacha. Esta produccion fue doble: vallenato y ranchera.
Para lograrlo, Lucky viajé a México y cantd junto al Mariachi México de Pepe Villa.

Pero Lucky no solo tuvo cercania con los Hermanos Zuleta. En 1977, el Binomio
de Oro lo saluda en la cancién Reina de mis quereres del compositor Julio Cesar
Onate y que aparece en el dlbum Por lo alto; de la misma manera, en la primera
produccién exitosa de la carrera musical de Diomedes Diaz titulada Tres canciones,
publicada en 1976 junto al acordeonero Elberto “El Debe” Lépez, en la cancién que
Ileva el mismo nombre, Lucky Cotes es saludado junto a Alcibiades “Chijo” Lopez.
Como curiosidad podemos anotar que, en ese dlbum, Diomedes saluda a Chijo
tres veces: dos en Tres canciones y una en Nuestra vida.

Lina Britto transcribe la anécdota del encuentro entre Chijo Lopez y Diomedes
Diaz, a partir de la grabacién de sus memorias que hiciera Chijo mientras estaba
convaleciente.

Todo comenzd “en una buena parranda en el patio de mi casa..cuando “llegd
un muchacho muy humilde, muy carifioso, muy carismatico llamado Diomedes
Diaz [..] se volvié loquito porque estaba conociendo lo que él sofaba alcanzar a
conocer, eran sus esperanzas, eran sus ilusiones, conocer a Chijo..". Cuando el disco
finalmente salio, Diaz le entregd una copia Chijo diciéndole: “Alli le tengo, papa €l
me decia papa-, aqui estd el casette que le traigo para que usted oiga a su hijo..”
(Britto, 2022, pag. 191).

El siguiente dalbum de Diomedes Diaz, publicado en 1977, se titulé De frente, como

un presagio de la actitud de los marimberos que empezarian a demostrar que
quien tiene dinero no tiene miedo...



Chijo Lépez y Lucky Cotes eran socios y amigos. Eso quedd evidenciado en la
cancién Buena parranda de Carlos Huertas, llevada al acetato por Jorge Ofate y
Colacho Mendoza en su album Silencio (1978). La cancion esta dedicada a Lucky, y
Huertas afirma que la hizo por peticién de Chijo:

- De Tucku..
! Para Sus

Amigos Hol2

Hace algun tiempo
yo venia callado
solo se escuchaban
mis viejos cantares
por decepciones
de rinas en trago
de ingratos amigos
Yy cuantos pesares
jAy!, pero un dia
cogi mi guitarra
ya cuando cerraba la noche
y empecé hacer entonces
una buena parranda
En mi parranda
nombre al Chijo Lépez
que es un gran amigo
tal vez como nadie
que me contara
de las cualidades
y finos modales
de un tal Lucky Cotes
Ahi me dijo
él vive en Barranquilla
él es un excelente amigo
y entre los gudjiros
él es de maravilla
Y el Chijo Lépez me pidid
para Lucky Cotes en especial
que si yo le podia hacer un son
no esperaba mas
Y yo respondi sin vacilar
que si era un guajiro como yo
me sobraba la disposicién
y empecé a cantar...

En De Lucky para sus amigos Vol. 2 aparece un foto-
montaje con todos los artistas vallenatos, sin excepcion,
rodeados de pancartas con mensajes como Viva
Alfredo Gutiérrez, Barranquilla con Los Zuleta y Lucky,
Buena Diomedes o Viva Onate. También aparece un
texto de Lenin Bueno Sudarez que resalta la tenacidad
de los guajiros y los agradecimientos de Lucky para
Silvio Brito y Orangel Maestre.
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Guerra entre familias:

123 muertos en ocho aios

Por JOSE CERVANTES ANGLLU

anty Marls = La puerra de extermino entre Las famitias
gukjiras de bos Cardenad y ValdeblAnguez ha déjado un |id0
trkgico de 120 personas muerlas, en ur Lapso de ocho Al
sepin ealadisticas de la Polcia

Entre eslos 123 muerios v (uenlan riembiros diredlos de
1as famia Cdrdenas v Valdeblinquel, amibgod y pariendes
e #1108, y pereonas que nada han tenido que ver ton el [ero

enfrnlamiento
(*4rdenas y \ aldeblanques son farnilias que guardan enire
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Lrurante of atague o un coflejo fnebre, &l maries 57 de
KMARE pasand. cayd abutio cor 2 Lroa de carabirg M|
Laeome] Giomer Ducal®, pede del clan de los Cirdenas

Edtid achacan la auboria del alague al clag de Jos Valae.
bldnquer. de quienes s dice que eslaban a ls “caw’ oo
Leonel Gdewee Ducall, clemento que dirlgd varas oo
cadas conlra kod Lradicionales enemigos de bos (irdena

Sin embario. Francisoo Valdeblingues. uno de bos sfes o
este clan, snlrevistado por EL TIEMPO, declard que i,

i, AP e
(Viene de ba phgina 1o )

Laonel Gomez Ducatl era la cabera visible del clan de bt
Cirdenas, Habla escapado & tres alentados, el ltimo de bos
cuales fue fatal, porque dos nifios fueron alcantadod pos ¢s-
quirlas de granadas de fragmentacion lanzadas en su conlra

Gdmez Ducalt fue alacads con doa granadas que hicieron
explosidn dentro del campero en que Iba y mds tarde re.
matado con 2 balazos de carablna. Dicen que iba desarmado
y ol guardaespaldas, acompanando el cortejo funebre de
doha Teotista del Prado Cardoso, matrona de Dibulla. suegra
de José Antondo Chrdends, quien inicld la matanta hace #
ahon y de Doleey Brochero Lafaurie, también muerto durar:
{e ¢l atague del martes.

Dicen que Gomez Ducatt era quien planeaba s evtrategia
el Chrdenas y duba Lus trdents.

Loa Chrdenas, que viven on eala chudad dicen que los au
tores ¢l atagque al corejo Minebre fueron los Valdeblnques,
mmnw-hlmwmnMommy.m

s cjudad, mieatras que joa Valdeblingued se eslablecieron
on Barranquills, apoyasos por los Guillot, Coronado ¥ Man

jarrés

En 1a Guajira. especialmente en Dibulla y Richacha.
quedan Cardenas y Valdebldnguez. pero alll las escaramuzas
no Uenen tants traseendencis como en Santa Marta y Ba:
rranquilla

Después de esta “expatriacidn”, los Chrdenas quedaron
c0n ¢ domindo territorial de Santa Marta, mientras que los
Valdeblinquez controlan & Barranquilla. En esta forma, nin
gun Cirdenas puede viajar a La capital del Atidntico, porque
4 hombre muerto y viceversa: ningun Valdeblinquer puede
entrar en Santas Marta porque no sale con vida

Rota la tregua

En 1%, cuando la malanea entre Chrdenas y Valdeblin:
muwnwummmaﬂmd&m
mhummﬂumaum
WMHW‘M"M\I-M!*MM”.

ummwmm.mmmm%'u:
mﬂmm.rumum;mmnmm
mﬂmm‘mmhmvwrmmmw
famaren “la pipa de la paz”’. |

Parg 44 horas mds tarde, miembros de ambas familias an.
M‘MmeuMdﬂmmm.lmm-
kmquu“\'mﬂmummnﬁwmrm
thmuhnmhﬂﬂms.whmmwmhw

I:udh.mdﬂomuhﬁh&mm-lmwh
flanza por § millones de preos pero hasta el momento pingun
mmﬂhhuﬂuummw:mnzm.
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pats de aquel armislici.
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quedado regados en las calles de Hiohacha, Dibulla, Santa
Marta, Cunaga, Fundacide, Chiriguand, Santa Marta y
Rarranquilla, en desarrollo de la guerra de exterminio entré
las doa familias.

Hay La pouibilidad de que alipunos de bos atagues contra ko
Cardenas o bos Valdeblinguer provengan de elementos que
nada hayan tenkdo que ver con aquel ahe jo enfrentamiento. y
de ahl que ambos clanes eslén prevenidos y sUpONEAR que
cada alague es planeado y dirigido por bos cerebros de cadi
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Carlos Huertas dedica la segunda estrofa a exaltar a Lucky, a todo dar, y deja en
evidencia la cercania con los cantantes del momento, Poncho y Ofiate:

En Barranquilla
cualquiera nos dice
si alguien pregunta
por ese muchacho
es elegante
es noble de trato
y por excelencia
nunca se haya triste
jAy!, lo puede distinguir
cualquiera
él es muy gentil con las damas
y hablando de parrandas
canta bien las rancheras
Me comentaba
a mi un dia Jorge ORate
lo mismo mi compadre Poncho Zuleta
Ellos me dicen
oye Carlos Huertas
ese hombre es completo
no solo en parranda
jAy!, es orgullo de sus amigos
a todos extiende la mano
y se haya muy humano
de ser un buen gugjiro
Compa Lucky Cotes éigame bien
y escuche mi forma de tocar
que lo que yo acabo de cantar
esto es para usted.

En pleno apogeo de la marimba, aparecieron otras agrupaciones musicales
como El Binomio de Oro, conformado por Rafael Orozco e Israel Romero, quienes
irrumpieron en el mercado en 1976, con un album que llevé el mismo nombre del

grupo.

En 1978, en la version que hicieran de la cancién Lindo copete del maestro
Escalona, el Binomio de Oro saludé a varios personajes relacionados con el hito
econdmico que analizamos en este capitulo, siendo tal vez el mas famoso Raul
Goémez Castrillén al que saludan llamandolo por su alias: oye, gavildn mayor.
Goémez era tan famoso y poderoso que Hernando Marin le compuso una cancion
que grabaron Diomedes Diaz y Colacho Mendoza en la produccién discografica
Dos grandes. Aunque Marin nhegé enfaticamente que la cancién El gavilan mayor
se hubiese inspirado en el mafioso guajiro, algunos detalles indican que fue asi:

Yo soy alla en mi tierra el enamorador,
soy buen amigo y valiente también
porque soy de las hembras el conquistador
de mis claveles soy el chupaflor
y en michinchorro me puedo mecer
Yo soy el gavildn mayor que en el espacio soy el rey
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A través de una serie de metaforas y analogias, En el gavildan mayor se idealiza
a la persona del marimbero, presentandolo con ciertas caracteristicas que lo
convierten en sujeto de admiracion: leal, valiente, enamorador, el mas mas.

Yo soy entre las aves el mads volador
porque en las alas tengo mds poder
porque cargo mi pico con disposicion
pa’ el que me quiera jugd’ una traicién
y con mis garras me sé defender

Ademas, el Gavilan era generoso y amplio con sus amigos.

Tiempo después, Hernando Marin dedicaria otra cancidon a otro marimbero:
Lisimaco Peralta. La cancidn lleva por titulo Lluvia de verano y se convirtié en
un éxito en la voz de Diomedes Diaz y el acordedn de Juancho Rois, quienes
la incluyeron en el album La Locura de 1978. Lisimaco era un guajiro que habia
luchado contra la pobreza, logrando sobreponerse a ella gracias a la marihuana.
Al conocer su historia, Marin queddé impactado y entonces le brinda un poco de
su talento:

Ya no tengo ni penas ni sufrimientos
ya se fueron como el viento huracanado
Y las penas que me ardian dentro del pecho
de penas y sufrimientos se acabaron
Ya no quedan ni siquiera los recuerdos
y sillegan ya son lluvias de verano
Canto, rio, suefio y vivo alegre

FOTO CORTESIA ARCHIVO PERSONAL FABIAN DANGOND




Marin es capaz de retratar lo que sentia La Guajira con la llegada del cultivo de
la marihuana: una experiencia de redencion, una salida de la miseria y el olvido, la
oportunidad de sacarle revancha al destino:

Aprendji en el diccionario de la vida

a conocer las mentiras de la gente
menos mal que yo he sido un hombre valiente
que, aunque sangre no me duelen las heridas

Hoy que tengo mi experiencia conseguida
Mantendré siempre levantada la frente
Tengo talla
de hombre mujeriego
Como Lisimaco Peralta
voy a cambiar de comedero

Lo que nunca sospecho Lisimaco fue que con esa cancion llegaria también el fin de
su existencia. El 5 de junio de 1978, Peralta fue asesinado en la caseta “Salsipuedes”
del corregimiento de Las Flores-La Guajira, mientras Diomedes Diaz interpretaba
esa cancion.

Una de las caracteristicas de los marimberos fue la violencia, aunque la alegria
de los saludos y las canciones vallenatas transmitan otra cosa, por ejemplo, en
el dlbum El condor legendario (1977), Los Hermanos Zuleta incluyeron la cancion
Qué mujer de Lenin Bueno Suarez, si, el mismo que le escribia odas a Lucky. La
cancioén narra la historia de un amigo que le cuenta a otro llamado Tin que ha
encontrado a la mujer de sus suenos.

Compadre Tin le voy a contd una cosa
que me emociona y que me llena de alegria
Compadre Tin encontré una mujer hermosa

en condiciones como yo la queria,
Esa mujer se la puedo describir,
como la fuente inmaculada del Edén,
como la reina de las rosas de un jardin
o aquella luna que iluminé a Belén...

Al escuchar la cancion, la pregunta que nos asalta es ;quién es el compadre
Tin? Hacia el final de la misma cancién, Lenin Bueno Suarez despeja la duda: el
personaje es Agustin Sanchez Cotes.

Cervantes Angulo hace un perfil de alias Tin que, segun sus investigaciones tenia el
vicio de matar, su sola presencia era sinénimo de muerte. Radicado en Barranquilla,
se dedicd a sembrar terror. Salia a la calle escoltado por medio centenar de escoltas.
En 1978, después de seis atentados, el compadre Tin murié de 70 balazos.

Leabus contd la historia de Qué mujer asi: Agustin Sanchez y él se conocian por
ser paisanos, ambos eran riohacheros y en Barranquilla se volvieron a encontrar:
Bueno Suarez como locutory Tin como pistolero, los dos enamorados de la misma
mujer: Luz Miriam Gutiérrez. Ella termind aceptando a Lenin, el lio era como
darle la noticia al peligroso Tin Sanchez. Coincidié que el marimbero arnoraba
ser nombrado en una cancién, como sus demas socios, y Lenin se comprometio
con conseguirle el saludo. Asi que modificé una cancién de su autoria, cuyo verso
inicial decia Compadre mio y terminé diciendo Compadre Tin.



El tercer y ultimo ciclo de la marimba, el declive, comenzé en 1978 con la
criminalizacion estatal a productores y traficantes de hierba. Ademas, fue en este
periodo cuando la violencia alcanzé picos insospechados: la vendetta Cardenas-
Valdeblanquez, la muerte de Lisimaco Peralta, el asesinato de Maracas, entre otros
hechos de sangre que alertaron a las autoridades y atemorizaron a la sociedad.

En el ocaso de la marimba, Romualdo Brito compuso la cancién El marimbero,
una suerte de reivindicacion del oficio, un reclamo ante la criminalizaciéon estatal
y la sancion social que empezaba a sentirse en todo su rigor:

Hoy me llaman marimbero
por cambiar de situacion
Yy no piensan si primero
fui gamin o pordiosero
sin ninguna educacion
Hoy porque tengo dinero
hoy me persigue el gobierno
hoy quieren saber quién soy
Mucho trabajo pa’ser
pa’ poderme superar
ya no recuerdo el ayer
hoy vivo para triunfar
Penas debian de avergonzarles
pueden con gusto llamarme
marimbero de mi nacién

Foto cortesia archivo personal Fabian Dangond



La cancion fue grabada en 1981 por Daniel Santos y la Charanga vallenata para el
sello Barbaro Records, filial de Fania Records. “El Jefe” decidié que la produccién
discografica llevara el nombre de la cancién de Brito, debemos recordar que “El
inquieto Anacobero” reconocia publicamente ser consumidor de marihuana y
haber estado preso mas de cien veces por posesion y consumo de hierba. Es de
anotar que el disco “El marimbero” contiene ocho canciones clasicas vallenatas:
Mercedes de Adolfo Pacheco, La creciente de Hernando Marin, Las tapas de
Lisandro Meza, el Rio Badillo de Octavio Daza, La muerte de Abel Antonio de
Abel Antonio Villa, El céndor legendario de Angel Molina y Plegaria Vallenata de
Gildardo Montoya.

En la época de la bonanza marimbera fueron agasajados muchos otros mafiosos,
con canciones vallenatas o saludos en las grabaciones, tantos que detallarlos es
cadtico y agotador. Todavia al dia de hoy, cantantes, acordeoneros y compositores
contindan estableciendo relaciones intimas con narcotraficantes y politicos
corruptos, a quienes le obsequian admiracién y le rinden pleitesia a cambio de
dinero, carros o joyas.















1.EL CAMPESINO CESARENSE: JUGLAR Y AGRICULTOR.

Igunos campesinos del magdalena grande podemos decir que
tenian esas dos caras, eran compositores y labriegos. “Muchos
de estos juglares, como Pacho Rada, Alejo Duran, Leandro Diaz
o Juancho Polo Valencia, entre otros, se desempefiaban como
vaqueros o mozos de finca”. (Viloria 2017, p 20)

La economia campesina es atemporal, es decir, existio, existe y siempre existira,
porque la humanidad necesita producir los alimentos que a diario consume. Por
eso, los juglares vallenatos le cantaron al trabajo rural, al campesino abnegado y
laborioso que con el sudor de su frente lucha para subsistir. Canciones de antano
y de hoy contindian exaltando este modo de produccién, reafirmando el caracter
atemporal de este tema.

La economia campesina es un sistema econdmico basado en la producciéon
agricola y ganadera a pequenia escala. Es importante para Colombia, y de caracter
vital para el departamento del Cesar, ya que se relaciona con la produccién de
alimentos, la generaciéon de dinamicas econdmicas y culturales, y el desarrollo
sostenible.

La economia campesina tiene dos ambitos principales: el mercantil y el doméstico.
El primero se refiere a la produccién destinada al mercado, mientras que el
segundo es el resultado del consumo propio y el intercambio con vecinos, amigos
y para trueque en general.

Porotra parte, laeconomia campesina es fundamental para el desarrollo sostenible,
al tener generalmente, modelos sistémicos de policultivos, poca capacidad para
uso de fungicidas y una fuente de oportunidades de empleo e ingreso para las
comunidades rurales.

Para comprender mejor la economia campesina en Colombia debemos saber
que tiene varias caracteristicas distintivas que la diferencian de otros sectores
econdmicos, entre las cuales podemos destacar las siguientes:

1. Autoconsumo y excedentes para mercadeo. La economia campesina se
basa en la produccion de alimentos y productos basicos para comercializar y
algunos excedentes para el consumo propio. Cultivan maiz, frijoles, yuca, café,
cacaoy frutasentre otros, parasatisfacer sus necesidades alimenticias esenciales
y para vender, normalmente, a intermediarios o en cadenas agroalimentarias
de ciclo corto, en los mercados cercanos.

2. Agricultura de pequefa escala. La mayoria de las unidades productivas en
la economia campesina son de pequeia escala y estdn gestionadas por familias.
Estas explotaciones suelen ser de dimensiones reducidas y carecen de tecnologia
avanzada, dependiendo en gran medida de métodos tradicionales de cultivo.

3. Diversificacion de cultivos. Los campesinos colombianos tienden a cultivar
una variedad de cultivos en sus parcelas para reducir el riesgo de pérdidas debido
a plagas, enfermedades o condiciones climaticas adversas. La diversificacion
agricola también contribuye a la seguridad alimentaria de las familias.

4. Mano de obra familiar. La fuerza laboral en la economia campesina en su
mayoria estd compuesta por la familia. Los miembros de la familia colaboran
en las actividades agricolas, desde la siembra hasta la cosecha, lo que reduce
sus costos laborales.
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5. Accesolimitado a recursosy servicios. Los campesinos a menudo enfrentan
desafios en términos de acceso limitado a recursos como tierra, agua y crédito.
Ademas, pueden tener dificultades para acceder a servicios de educacion, salud
y tecnologia agricola, lo que puede limitar su productividad y bienestar.

Es importante destacar que la economia campesina en Colombia ha evolucionado
y sigue siendo un componente fundamental de la agricultura y la vida rural en el
pais. Sin embargo, enfrenta desafios significativos en términos de sostenibilidad,
acceso a recursos y adaptacion a los cambios en el entorno econémico y climatico.

PORCENTAJE DE PERSONAS DE 15 ANOS O MAS QUE SE IDENTIFICAN
SUBJETIVAMENTE COMO POBLACION CAMPESINA POR DEPARTAMENTOS,2021
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La economia campesina ha desempefiado dos funciones cruciales en el Cesar:
en primer lugar, como en muchos otros territorios, es una fuente importante de
produccion de alimentos, tanto en cultivos permanentes como transitorios. Con la
excepcion de la palma de aceitey el arroz, que se cultivan en extensiones medianas
y grandes, practicamente todos los otros cultivos responden a la economia
campesina. Incluso historiadores como Hugues Sanchez se refieren a una
economia rural en el sector ganadero, caracterizada por pequenos propietarios.
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Y, por otra parte, la economia campesina ha sido refugio y receptor de migrantes
de otras regiones del pais, quienes a raiz de la violencia de los aflos 50 y 60 llegaron
al Cesar, poblando pueblos enteros, especialmente, las laderas de |la Serrania de
Perija y de la Sierra Nevada de Santa Marta. Los nuevos pobladores se asentaron en
regiones templadas entre 600 y 1.200 metros sobre el nivel del mar, zonas de gran
produccién de verduras, frutas y tubérculos. Pueblo Bello, Manaure y la estribacion
del Perija norte, son producto de la migracion procedente de los Santanderes y
Tolima.

Ahora bien, en el departamento podemos encontrar dos tipos de campesinos.
Uno que se le puede decir “colonizador-propietario” sobre todo el de la Serrania
de Perija y Sierra Nevada de Santa Marta, muy relacionado con el café, frutas y
hortalizas y ultimamente con el cacao. Pero también estan los campesinos sin
tierra, basicamente, jornaleros de las haciendas ganaderas del plano del valle del
rio Cesar, y de cultivos industriales como la palmay el arroz.

“Entre 1905 y 1925 esta primera ola migratoria aporté unos 20.000 nuevos
habitantes a las laderas de la Sierra Nevada de Santa Marta, esto dio origen a las
principales poblaciones cafeteras del territorio del Cesar: Pueblo Bello y Atdnquez,
ubicadas alrededor de Valledupar y en inmediaciones de la Sierra Nevada. Ademas
de Villanueva, Urumita, El Molino y Espiritu Santo, que cubrian el territorio que hoy
corresponde a los municipios de Codazzi, La Paz, Manaure, San Diego y Becerril, en
las zonas medias de la Serrania del Perija (Barrera 2014, pag. 236).



Como lo demuestran las estadisticas de los periodos intercensales, el Cesar es un
departamento cuya poblacién crece a un ritmo superior al del pais, impulsado por
su dinamica demografica y por la migracién. Basta con observar el cuadro inferior
para ver como la poblacién departamental crecié vertiginosamente, en parte
debido a la atraccién de la actividad agropecuaria, ya sea a través de la economia
campesina o la bonanza algodonera de los afios 1960-1970. En un periodo de 30
anos, de 1950 a 1980, la poblacién se multiplicé practicamente por seis.

1951 N3.715
. 1960 | 202.532

090
1970 381777

2023 1.350.000

1990 | 788.323
2000 | 961.535

Poblacion Total departamento del Cesar. Fuente: CESORE

El canto vallenato ha hecho referencia no sélo a la naturaleza y su entorno sino
también al campesino pobrey explotado, a sus dificultades econdmicas y sociales.
De tal manera que no tenemos una idealizacién romantica de la figura del
campesino, sino que por el contrario se nos presenta como un hombre que
lucha por superar los obstaculos, y es castigado por el destino con la pobreza.
Algunas de esas canciones como Plegaria del campesino, Campesina Vallenata,
Campesino soy hacen referencia a la familia y a la mujer campesina, como
companera abnegaday a la lucha por un mejor futuro para los nifos.

Podemos situar aqui el origen de las canciones protesta, obras que repudian las
condiciones deplorables en las que se encuentran los hombres y mujeres que
viven en el campo, asi como las injusticias sociales.

En resumen, afirmamos que la ruralidad y la economia campesina fueron el
sustrato inicial del cual se nutrieron los juglares vallenatos, ya sea porque muchos
de ellos eran campesinos u hombres del campo y porque le cantaban a esa
cotidianidad. También debemos tener en cuenta que la economia campesina
jugo un papel importante en el desarrollo del Cesar por ser fuente receptora de
migrantes, muchos de los cudles colonizaron las zonas de montafia de nuestro
departamento.

Por ultimo, argumentaremos en proximo capitulo que el origen rural de los
compositores y artistas vallenatos se ha trasladado hacia lo urbano, condicién
normal en el desarrollo de un pais y en la migracién campo ciudad que sucede
con el transcurrir de los anos.



2.ALLA EN LA MONTANA, DONDE NACEN LAS CANCIONES

Sin el campo no existiria el vallenato. Los juglares vallenatos eran campesinos,
y a su entorno le cantaban, a la naturaleza y al esfuerzo del trabajo. De la vida
campesina, contemplativa y bucdlica han surgido algunas de las canciones mas
hermosas del vallenato: Don Tobias Pumarejo les canté a las flores copeyanas,
Leandro vio con los ojos del alma como sonreia la sabana, Escalona le canté a
la creciente del Cesar, Calixto al lirio rojo que se marchité por culpa del verano y
Mariano Enrique Pertuz le canté a San Isidro labrador, patrono de los labriegos.

La cotidianidad campesina inspird a los compositores porque ellos eran
campesinos de profesidn, era esta su actividad principal. Asi le cantaron al rio seco
y al rio crecido, a la naturaleza, a la compafiera conforme, a las estaciones, a las
emergencias invernales y a las sequias, a la mala situacion, a la pérdida de las
cosechas, y a la lluvia.

En 1968, el compositor Alonso Fernandez Onate buscaba la manera de grabar
sus canciones. Aprovechando algunos contactos que tenia en una disquera de
Bogota, contactoé al acordeonero Emilio Oviedo para que cantara y tocara, como
normalmente se hacia, pero Oviedo propuso vincular al proyecto a un joven de 18
afos que tenia fama de cantar muy bien. Su nombre: Jorge Ofate Gonzalez. Asi
nacioé el efimero grupo Los Guatapuri que grabaron ocho canciones que salieron
al mercado con el titulo compilatorio de Festival vallenato y bajo el sello Vergara
(Gonzalez Martinez, 2023).

La primera cancién que interpreté Jorge ORate se llama Campesina vallenata de la
autoria de Alonso Fernandez Ofate, a quien el cantante le envia el Unico saludo en
la grabacidn, y nos relata una historia de amor donde el cantor galante, al parecer
un campesino, le asegura a su amada que es la unica que puede romper con la
maldicién de la soledad a la que estan condenados quienes viven en el campo.

Campesina vallenata si me das tu corazén,
si me entregas tus suspiros, si me das algo de amor
habra fiesta en mi bohio y los campos son en flor
que en tus besos de carino sembraran su corazéon
Mi soledad que ahora es dolor
germinard y serd cancion
alli sera reina de amor
viva ilusion y eternidad

Al ano siguiente de la experiencia con Los Guatapuri, Jorge Onate fue vinculado al
conjunto de Los Hermanos Lopez y se consoliddé como una de las mejores voces de
la musica vallenata, tanto que es reconocido como la personificacidon del cantante.

En 1971, Los Hermanos Lépez, con la interpretacion vocal de Jorge Ofate, grabaron
el dlbum El Jardincito, en el que incluyeron una letra de la autoria de Tomas Alfonso
Zuleta titulada Campesino, cancion que podria incluirse del género protesta pues
le da voz a los silenciados y describe la dura realidad de los hombres que trabajan
el campo.

@



El campesino

es el hombre de trabajo
que se conforma
con lo que Dios le da
vive luchando
por la humanidad

Y, sin embargo

siempre es despreciado

El pobrecito termina cansado
cuando su cuerpo no puede luchar
el pobrecito termina cansado
cuando su cuerpo no puede luchar
Con la humildad que lo caracteriza
vive en el campo junto con sus hijos
y la mujer también hace lo mismo
porque la pobre siempre estd sumisa
Y son las cosas que me mortifican
cuando me acuerdo que soy campesino
esas son las cosas que me mortifican
cuando me acuerdo que soy campesino

En el VII Festival de la Leyenda Vallenata, realizado en 1974, el compositor Nicolas
Maestre se corond como rey de la cancién inédita con la cancién El hachero
qgue narra la vida sencilla de un campesino, llamado Rafael Barrera, que vive
en la montafa, lejos del pueblo, junto a su esposa Ceferina. Rafael se dedica a
talar arboles, y aunque la cancién puede interpretarse como una apologia al
desafortunado oficio de destruir la naturaleza, en realidad lo que pretende
mostrarnos es la austeridad obligada a la que se ven sometidos los campesinos
que riegan el campo con su sudor.

La primera cancién que interpreté Jorge Oiate se llama
Campesina vallenata de la autoria de Alonso Fernandez
Onate, a quien el cantante le envia el Unico saludo en
la grabacion, y nos relata una historia de amor donde
el cantor galante, al parecer un campesino, le asegura
a su amada que es la unica que puede romper con la

maldicion de la soledad a la que estan condenados
quienes viven en el campo

QO ™ Tomas Alfonso Zuleta Diaz conformaria luego junto a
su hermano Emiliano Alcides, la exitosa agrupacion de
Los hermanos Zuleta.

)



Alla en la montana, lejos de mi pueblo donde
el sol se oculta y se despierta mds temprano
vive un campesino: Rafael Barrera
que con hacha en mano
recibe el sol todas las maAanas.
Corazon de roble, manos empedradas,
con voluntad férrea
moja el campo con sudor
campesino pobre poco es lo que gana
y nada le alcanza para bajar a la poblacion.
Su mujer ya sabe por costumbre propia
que aquella maniana su silencio perderad...
Por la tarde vuelve con el hacha al hombro,
Ceferina espera con carifio a Rafael,
un café caliente, no hay mds que guardarle,
ella calma el hambre
que se ha aduerado de su querer...

La vida y la realidad del campesino empezé a tomar tanta fuerza como tema de las
canciones vallenatas. Jorge Onfate es uno de los intérpretes que mas grabd obras
relacionadas con este tema, siendo una de las mas reconocidas Mujer conforme
gue aparecio en el dlbum La parranda y la mujer (1975), el unico disco que grabd con
Emiliano Zuleta Diaz. Mujer conforme es de la autoria de Maximo Maévil, un compositor
vallenato que siempre se reconocié como campesino, y expresa con esta cancion el
sufrimiento y la amargura de quienes viven y trabajan en la montana, aquellos cuya
esperanza de cambiar de situacion se encuentra en que la cosecha sea abundante.

Vengo de la montania, de alld de la cordillera
Alla dejé a mi companiera junto con mis dos hijitos
Yo me traje bien cargado mi burrito
Vendo mi carga y me alisto porque mi mujer me espera
Tengo pensado regresarme muy temprano
porque ella me estd esperando con algunos alimentos
Mi pobre companRiera, que con tantos sufrimientos
Amarguras y tormentos, me acomparnia en esa
tierra...
Lo que alld en la montafia mujercita de mi
alma

metida en esa cabania para ti fue soledad
Al llegar al pueblo te sera felicidad

Pa’ que puedas olvidar lo que alla te
atormentaba

Ya tengo pena por lo que te estd pasando
Por estarme acompanando por alla en esos
adentros
Por eso yo quisiera bien colmarte de contento
Pa’ que olvides el tormento que te estd
martirizando

Pero mujer del alma,
mi companiera de tanto tiempo,

pueda ser que este ano
nuestra cosecha salga mejor...

©



El campesino parrandero es otra cancidn icénica sobre el tema que aqui
abordamos. De la autoria de Hernando Marin Lacouture y grabada por Jorge
Onate con el acordedn de Nicolas Elias Colacho Mendoza, en 1976. En esta obra, el
campesino también baja de la montana a vender los productos que ha cosechado
de la tierra, pero aprovecha el viaje para sacarse el cansancio con un poco de licor,y
regresa el lunes temprano a su cabaia, donde lo espera su paciente mujer. Al final,
el campesino reconoce que no ha conseguido plata, pero esta sin compromiso.

Yo soy el campesino parrandero
Que voy el domingo al pueblo a buscar una diversion
Para sacarme un poco este sudor
Que nos atormenta a los montarneros
Porque ya tengo lo que yo mds quiero
No puedo negar que soy bebedor
Y el lunes voy a la cabafna muy temprano
Porque ya tengo a mi mujer con mis hijitos
Y vuelvo a retornar a mi trabajo cotidiano
Esperando que vuelva nuevamente otro domingo

En 1977, el tri-rey vallenato Alfredo Gutiérrez grabd la cancién titulada Plegaria
del campesino e invité a su autor, Hernando Marin, a cantarla. En esta obra, Marin
Lacouture no presenta al campesino haciendo del mal tiempo buena cara, si no
rogandole a Dios el sustento para sus hijos.

Todas las manianitas, sale pa’la montaria
Uno hombre extenuado por su tarea tan cruel
Y deja a sus hijitos todos en la cabaia
Llorando inocentes sin tener que comer
Y una voz lastimera que a veces lo regafia
Es el eco del alma de una pobre mujer
Miren la estampa de ese campesino
Miren sus ojos brillantes de anhelos,
Que alza sus manos clamdndole al cielo
Sus labios trémulos pidiendo a gritos
Dame el sustento Sefior para mis hijos

FOTO TOMADA DE SPOTIFY




En esta cancién, Hernando Marin nos deja entrever, ademas de la pobreza y el
sufrimiento de los campesinos, como el oficio se transmite de generaciéon a
generacion:

Pasa miles trabajos el pobre campesino
la fuerza de sus brazos no alcanza para mads
entonces va ensefiando al mayor de sus hijos
pa’ que coja el camino que lleva su papd
el nifo muy temprano conoce su destino
y lleva al mds chiquito que aprenda a trabajar
miren la suerte de esos campesinos
miren llorando a sus comparnieritas
que cruel destino pa esas pobrecitas
dios mio sefAor quitale ese castigo

Como ya se dijo, el tema campesino es atemporal y la situacion de pobreza y
sufrimiento de los campesinos no ha cambiado mucho. Asi lo demostré Julio Cesar
Romo, concursante finalista en la categoria de cancién inédita del Festival de la
Leyenda Vallenata 2023 con el paseo Soy Campesino, en el que demuestra que
las condiciones de vida de las personas que se dedican a las labores del campo
siguen siendo las mismas de hace cincuenta afos:

Soy campesino soy de una regién muy buena,
de un pueblecito que por ese sector hay.
a donde el hombre se envejece trabajando
pasa labrando la tierra con ideas de cultivar.
Yo soy de San Basilio que queda en el Magdalena,
queda en el medio del Piién y Pivijay,
a donde el hombre se alegra con su morena
se pintoretea y comienza a piquetear.
Estd seguro que tiene una mujer buena
y esperanzado que jamds lo olvidara
hay muchas veces de que yo por el mediodia
paso con un pasa bocas y ya se los voy a explica.
Eso se debe por la mala situaciéon
si no hay pa “las tres comidas paso por las dos no mad
con bollo y panela al mediodia en mi cultivo
por la nochecita un poco de arroz con tinto,
por la madrugada achico mi perolito
pongo a hervir el asiento y otra vez hago lo mismo.

Hoy, el contexto sociohistdrico del vallenato ha cambiado. Los cantantes de
las ultimas generaciones, los jovenes de la farandula y los éxitos actuales son
de infancia y adolescencia urbana. El relevo generacional dentro del vallenato
proviene de las grandes urbes, y por supuesto eso se refleja en sus composiciones.
La globalizacién total-ha permitido que estos jévenes reciban influencias musicales
de otros géneros y de otras modas, sin embargo, debemos entender que es el
normal desarrollo de la vida, de la urbanizacién y la migracién campo-ciudad.
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1.LA POBREZA AYER, HOY Y ;SIEMPRE?

La pobreza es una mancha sefiores que no la quiere ninguno”. Asi
comienza uno de los mas emblematicos cantos vallenatos que abordan
el tema social. El Cesar y La Guajira son territorios bafiados por la pobreza
a pesar de los altos niveles de recursos naturales que tienen y las regalias

que han recibido y administrado sus gobernantes durante mas de treinta
afnos.

Hay dos formas de medir la pobreza, una es el aspecto monetario, es decir, la
capacidad adquisitiva de las familias a partir de su poder de compray sus ingresos
y otra la que se denomina pobreza multidimensional que tiene en cuenta los
temas de salud, educacion, vivienda, primera infancia y empleo. Nos vamos a
concentrar en el primero de dichos conceptos.

Para este fin se constituye un umbral de la pobreza que en Colombia se ha
establecido por el DANE segun el siguiente parametro: una familia de 4 personas
que ganaba menos de $1.741.500 mensuales en el afio 2023, se considera pobre. Y
si gana menos de $875.384 mensuales son considerados en situacion de pobreza
extrema o miseria.

“Cuando un hogar no tiene suficiente ingreso mensual para cubrir rubros de gastos
esenciales (p.ej. vivienda, transporte, ropa y calzado, entre otros) entonces dicho
hogar se encuentra en condicidon de pobreza. Cuando un hogar no tiene suficiente
ingreso mensual para adquirir una canasta basica de alimentos entonces dicho
hogar se encuentra en condicién de pobreza extrema” (DANE, Metodologia de
Pobreza).

CESORE ha venido insistiendo que la gran asignatura pendiente del Cesar es la
lucha contra la pobreza, en particular la pobreza monetaria que indica la evolucién
del nivel de ingresos de los cesarenses. El cuadro adjunto registra que si es posible
avanzar en la lucha contra ese flagelo, siguiendo el ejemplo de los departamentos
de Magdalena y Atlantico en el Caribe colombiano.

PORCENTAJE DE POBREZA POR DEPARTAMENTO

CORDOBA 664 | 578 | 542 | 554 | 538 54,2 54
ATLANTICO 38 36 326 30 292 | 287 | 278 | 273 | 402 | 421 377
SUCRE 57,1 526 | 494 | 505 | 521 475 | 462 | 503 | 514 | 609 | 604
TOTAL NACIONAL 408 | 383 | 363 | 361 362 | 352 | 347 | 357 | 425 | 397 | 366
MAGDALENA 583 | 56,1 546 | 51,7 | 559 | 547 | 51,7 | 535 | 598 | 527 | 539
BOLIVAR 508 | 485 | 467 | 468 48 443 | 434 46 52,7 54 56
LA GUAJIRA 619 | 595 57 572 | 56,1 556 | 572 | 61,8 | 663 58 654
CESAR 51,7 | 504 | 472 | 486 | 485 | 468 | 489 | 51,7 | 583 | 546 | 519




Los ultimos datos del DANE de pobreza monetaria muestran que, a nivel
departamental entre 2013 y 2019 no hubo ningldn avance en la lucha contra la
pobreza en el Cesary La Guajira. La epidemia del COVID aumenté la proporcion de
cesarenses y guajiros sumidos en la pobreza en los afios subsiguientes y el periodo
de recuperacion de 2021y 2023 ha sido muy débil para ambos departamentos. La
Guajira esta peor que hace 10 afnos y el Cesar igual de mal que la ultima década.

A su vez, los datos emitidos por el DANE para el aino 2023 de las ciudades capitales
posiciona lamentablemente a Valledupar y Riohacha como la segunda y tercera
capital mas pobre de Colombia, solamente Quibdd las supera. La una con 49.8%
de su poblacion por debajo de la linea de pobreza y la otra con 46%.

Eso en numeros absolutos quiere decir que cerca de 96.000 riohacheros son
pobresy de alli 45.000 son pobres extremos, es decir que no tienen realmente con
qué comer y estan pasando hambre. En Valledupar hay 275.000 pobres, de los
cuales 99.000 estan en pobreza extrema o miseria. Esos numeros, en realidad son
personas, hay nifios, ancianos y madres gestantes o embarazadas. Una situacion
realmente critica, que la mitad de la poblacién de ambas ciudades capitales esté
por debajo de la linea de pobreza.

Por otra parte, queremos hacer mencion a la pobreza infantil, la que algunos cantos
vallenatos resaltan por ser una situacidon de extremo sufrimiento, como lo recuerda
el compositor Marciano Martinez con su cancién Pobre Infancia o Leandro Diaz
con su composicion La historia de un nifio. Esta es una situacion inaceptable en
términos de derechos, y se traduce en temas de hambre y desnutricion infantil.
Las cifras del Instituto Nacional de Salud reflejan que en el afio 2022 en La Guajira
85 niflos murieron por causas asociadas a la desnutricion y en el Cesar murieron
25; entre ambos departamentos suman el 37% de los nifios fallecidos por esta
causa en todo el pais, cuando sélo tienen el 4.5% de la poblacién nacional. En el
primer afio de vida de la persona se forma su cerebro y capacidad intelectual, pero
si es un ano de hambre y sufrimiento la vida futura de ese infante estarda dominada
por desventajas fisicas, emocionales y laborales frente a nifios bien alimentados.

También hay grandes diferencias entre la pobreza urbana y rural. Mientras la
primera fue de 30.6% en el 2023 en el pais, la segunda fue del 41.2%, una brecha
de 10.6 puntos porcentuales, que, aunque ha venido disminuyendo, aun sigue
siendo demasiado amplia. El Cesar y La Guajira sufren de esta dicotomia, como
todo el pais, pero con un agravante: las mas golpeadas son las poblaciones étnicas
asentadas en su territorio. La comunidad wayuu en la peninsula, los indigenas
arhuacos, koguis, arzarios y kankuamos de la Sierra Nevada, y los Yupkas de la
Serrania de Perija, presentan incluso niveles de pobreza mas elevados que el
promedio de la poblacién rural.



El Cesar y La Guajira han perdido la asignatura en cuanto a la erradicacién de la
pobreza monetaria, esto a pesar de su riqueza natural y de los billones de pesos
recibidos en regalias. Los cantos vallenatos han reflejado esa realidad como
una condena. Hay canciones que aceptan con resignacion e, incluso, justifican
la condicion del pobre y del rico como algo natural. Pero la pobreza no es una
condicidn, es una situacion y como tal puede ser susceptible de cambiary ser algo
temporal, y no definitivo ni condenatorio.

Desde el punto de vista musical, también debemos concluir que, a partir del tema
de pobreza, se ha generado una linea de cancién protesta, que le ha cantado a
los problemas socioeconémicos del territorio. Hay canciones que muestran las
diferencias entre el rico y el pobre, otras que muestran la pobreza indigena y
algunas que relatan sucesos de abusos de la autoridad como lo que pasdé en las
bananeras. Canciones que reivindican a grupos sociales marginados como los que
representa la cancién Mujer marchita, otra es la que se refiere a Las lavanderas o
inclusive alguna que hace fuerza por sectores subvalorados como Los maestros.
En fin, hay aqui toda una linea que se puede seguir a partir de la cancién protesta
vallenata.

CONDICIONES CONDICIONES TRABAJO SALUD CONDICIONES
EDUCATIVAS DE LANINEZ Y DE LA VIVIENDA
JUVENTUD Y SERVICIOS
PUBLICOS
O Analfabetismo O Inasistencia O Trabajo O Sin O Sin accseso a fuente
0.1) escolar informal aseguramiento de agua mejorada
(0.05) (0.1) a salud (0.04)
0.1) 0 Inadecuada elimancién
. O Rezago escolar de excretas
o Bajo Io_gro (0.05) O Desempleo (0.04)
educativo(0.1) larga duracion O Barreras de o Material inadecuado
O Barreras de acceso a 0.1) accseso a de pisos
servici0§ de cyidadq salud dada (0.04)
de la primera infancia una necesidad o Material inadecuado
(0.05) (0.1) de paredes
(0.04)

O Trabajo infantil

(0.05) o Hacinamiento critico

(0.04)

También podriamos concluir que ni el Cesar ni La Guajira se merecen la suerte
que estan viviendo. Con los recursos existentes de billones de pesos en regalias
del carbdén, un bono demografico que consiste en gran cantidad de jovenes en los
departamentos y posibilidades de diversificar su economia generando empleo y
nuevas actividades modernas y tecnolégicas, ambos departamentos tienen para
superar con creces los niveles de pobreza existentes. ;Por qué no lo han hecho?
Algunas de las razones son la mala inversion de las regalias en obras no prioritarias,
los altos niveles de malversacion de fondos, es decir corrupcion y la falta de una
vision estratégica del territorio que nos guie por una senda de desarrollo sostenible
con caracteristicas de modernidad y eficiencia.



2.CANTOS PARA SALIR DE POBRE

as canciones vallenatas son testimonio vivo de las experiencias
cotidianas de una regién, gracias a su conexién con la realidad. A través
de ritmos alegres y letras sencillas, pero profundas, los compositores
vallenatos han encontrado en el arte un mecanismo para denunciar las
injusticias sociales.

Los juglares eran pobres, y aunque la mayoria murié en la miseria todos se
eternizaron con sus canciones. Leandro Diaz es un claro ejemplo, pues no solo
llevd sobre sus hombros la pesada cruz de la pobreza sino también la de la
ceguera. Eso hizo mucho mas tragica y compleja su situacion. Leandro era hijo de
campesinos que, como ya hemos visto en el capitulo respectivo, se enfrentan a la
miseria abandonados a la suerte y a los rigores del destino. Desechado como un
retofio perdido, Leandro aprendid a cantar sus tormentos y plasmo la experiencia
de sus primeros afnos en distintos cantos. En Dios no me deja dice:

Yo naci una maAana cualquiera
Alla por mi tierra, dia de carnaval.
Pero ya yo venia con la estrella
De componery cantarle a mi mal

Pero es Historia de un nifo la cancién en la que brinda detalles mas profundos de
su sufrimiento y su pobreza, no sélo econémica sino también emocional al verse
excluido, incluso, por su propia familia.

En la casa de Alto Pino
Se oyo por primera vez
El leve llanto de un nifio
que acababa de nacer
Y aquel niAito nacié
para aumentar la familia
pero qué grande dolor
sufrié su madre querida
En una tarde serena
debajo el azul del cielo
se descifraba el misterio
el nifio tenia una pena
Después llevaron al nifio
A la tierra ‘e los pajales
Donde lo criaron los padres
Como un retorio perdido...

A partir de la década de los setenta aparecen en el folklor vallenato los cantos
denominados “de protesta” y uno de sus temas recurrentes fue la pobreza. La aparicion
de este tema en el vallenato, desde nuestra ‘perspectiva, se debe a dos razones
fundamentales: primero, porque las diferencias entre ricos y pobres se acentuaron con
las distintas bonanzas que se han dado en el territorio; segundo, fue en este momento
histérico cuando la tematica de la lucha de clases se intensifica en al ambito nacional,
queensudiscurso llega a afirmarque el artista debe comprender la vida social,encontrar
en ella su verdadera inspiracion y, en consecuencia, su obra debe estar comprometida
con la transformacién de lo real. Asi las cosas, la musica de acordedn se convierte en un
vehiculo poderoso para visibilizar la desigualdad y fomentar la conciencia social.



Uno de los primeros en componer una cancidon para conjurar los rigores de la
escasez que experimentaba en carne propia y hacerlos quizd mas llevaderos, fue
Julio Florencio Vasquez ORate quien nacié en el Cardonal, localidad del municipio
de Fonseca, La Guajira, y aprendio a ejecutar la guitarra muy joven, alternando la
musica con las labores del campo. El joven cantor compuso su primera cancién
a los diecinueve afos, y entablé amistad profunda y sincera con Luis Enrique
Martinez quien le grabd, en 1971, el paseo La pobreza donde relata lo que ambos
sabian por experiencia propia.

Qué vida la del pobre
la de vivir pensando
que como nada tiene
nada vale en el mundo
Ay, la pobreza es una mancha, compadre
que no la quiere ninguno
Si un pobre se enamora
de una buena muchacha
y con decencia y todo
pretende conquistarla
“No quiero tene’ esa mancha’, le dice
“porque usted no tiene nada”

Y es que la pobreza es una manchay los manchados no tienen derecho ni siquiera
de enamorarse. Asi se queja Armando Zabaleta en su cancién Amor comprado
que convierte a la situacién amorosa en un problema moral cuando la mujer
pretendida antepone el poder del dinero a los valores tradicionales.

Ay! yo no me atrevo irte a visitar
Porque tu dices, porque tu dices
Que en hombre pobre no puedes pensar
Porque es muy triste, porque es muy triste
Pero es mas triste que una mujer
Se entregue a un hombre por interés
Porque ese hombre no la puede querer
Pero ni ella puede quererlo a él...

En septiembre de 1976, dos meses antes de perder la vida en un tragico accidente
automouvilistico, Gildardo Montoya escribié una de las canciones vallenatas mas
fuertes contra la pobreza. Plegaria vallenata es un reclamo a Dios que, al parecer
no tiene idea de aritmética pues a unos les dio todo el dinero y a otros nada.

Oyeme diosito santo
tu de aritmética nada sabias,
dime por qué la platica
tu la repartiste tan mal repartida.
Oyeme diosito santo
en cual colegio era que tu estudiabas,
por qué a unos les diste tanto
en cambio, a otros no nos diste nada.
Mira tanta gente pobre
que vende su sangre para poder vivir,
no te das cuenta que el rico
es feliz mirando al pobre sufrir



En 1972, siguiendo la misma linea tematica, Calixto Ochoa lleva al acetato una
cancion del compositor patillalero Edilberto Daza que se lamenta del desprecio
que recibe por alguien de un estrato social mas alto. Daza levanta la voz: no esta
manchado por su culpa, es mas, nadie quiere ser pobre, pero es la suerte que le
correspondid y solo puede consolar esa Cuna pobre que ha recibido como regalo
del azar:

Que culpa tengo yo
que no hubiera nacido
en una cuna hermosa con varillas de oro
mis padres son tan pobres que nadita han tenido
los tuyos son muy ricos y te han dado de todo.
Yo soy un hombre humilde de casta provinciana
que lucho con pujanza por la superacion
naci en la cuna triste que tu desde tu cumbre
contemplas con desprecio y rechazas con fervor.
Cuna que destino te ha tocado
eres un poema de tristeza
eres cual un nifo reganado
que solo llorando se consuela

Edilberto Daza va mas alld y pone el dedo en la llaga cuando denuncia la situacion
de los campesinos que son tan pobres que solo tienen esperanzas, pero se deciden
a endurecer el mentén para recibir los golpes de la vida y demostrar que no sera
el vencido sino el vencedor. Una vez mas, la musica vallenata, ademas de ser una
expresion artistica, se erige como un instrumento poderoso para denunciar la
injusticia social.

Los cantos sobre la pobreza no solo describen las condiciones dificiles, sino que
también promueven la empatia y la solidaridad creando una conexién emocional
con la audiencia, convocando a la reflexidon sobre las desigualdades y la necesidad
de abogar por la justicia social. Para ello, expone los problemas y ademas, celebra
la resiliencia y la dignidad de quienes enfrentan la pobreza y salen adelante a
pesar de ella. Asi lo canta el prolifico acordeonero y compositor Calixto Ochoa en
el paseo titulado EI mundo grabado por Diomedes Diaz y Colacho Mendoza en
1984, en el que invita al campesino trabajador a no renegar de la pobreza porque
el sudor de su frente es un don que no tiene precio. Esta cancidén es una especie
de respuesta a la de Julio Vasquez.

La pobreza no es una mancha
es un destino necesario
porque si nadie trabajara
ya el mundo se hubiera acabado.

Es una cosa bastante cierta,
diganlo ustedes que tal seria
haber riqueza y no haber pobreza
es como si hubiera noche y no hubiera dia

El mismo Calixto, en el merengue titulado Mi biografia, grabado por primera vez
por Alvaro Cabas y Jorge Rosado en 1979, pero popularizada por Diomedes Diaz
en 1997, aborda el tema de la pobreza desde una perspectiva personal, menos
filosofica y estoica que en El mundo. Ahora quiere narrar su historia de vida y

superacion personal.



Como no la tengo escrita
les voy a contar sefiores
a contar mi biografia desde nifio hasta esta parte
Soy hijo de gente pobre,
honrada y trabajadora
y asi luchando la vida me levantaron mis padres,
Después sali a rodar tierra sin fin
dejando sola mi tierra natal;
no tengo plata, pero menos mal
que ya cambié mi modo de vivir.
Yo recuerdo que mi madre
cuando yo estaba pequero
con sus trajecitos viejos
me hacia mis pantaloncitos.
Cumpliendo con su deber,
pasando miles tormentos
y asi me fue levantando
hasta que fui un hombrecito.
Asi es la vida y qué vamos a hacer,
luchar y ser de muy buen corazon
no se imaginan hoy los que me ven
lo que luché para ser lo que soy

La capacidad de la musica vallenata para influir en la conciencia social no debe
subestimarse. Aunque el vallenato se asocie con el licor y el baile, no podemos
desconocer que es una herramienta poderosa para la denuncia social. Estos
cantos han contribuido significativamente a la creacién de una narrativa eficaz al
retratar la realidad de manera auténtica, desafiando a la sociedad confrontandola
con su hipocresia y dandole voz a los silenciados. En ese sentido, Romualdo Brito
se pone en el lugar de los indigenas guajiros y compone una cancion protesta
titulada Yo soy el indio para que Colombia y el mundo se enteren de la pobreza
que experimentan los grupos étnicos asentados al norte del pais, donde tienen
todo (carbdn, sal, gas, y las bondades del mar Caribe y de los rios que bafan el
territorio), pero, que al final, no tienen nada.

Compadre yo soy el indio
que tiene todo y no tiene nada
trabajo para mis hijos
quemo carbon y pesco en la playa.
Yo soy el indio guajiro
de mi ingrata patria colombiana
que tienen todo del indio
mads sin embargo no le dan nada.
No hay colegio pa’l estudio
ni hospital pa’ los enfermos
todavia andamos en burros
Yy en cayuquitos de remo...

En 1989, Diomedes Diaz interpreta una cancidén de Marciano Martinez titulada
Usted, un pregon directo contra la pobreza y la exclusion, y una defensa vehemente
a los valores morales que se encuentran en la obra de Armando Zabaleta. Podemos
llegar a pensar que Usted es una continuacion de Amor comprado.



Usted piensa que yo voy a rogarle para que me quiera
se cree importante del mundo la dueria
no mads porque tiene lo que a mi me falta,

pero se olvida que todo no es la plata

que el mundo estd lleno de cosas pasajeras
y ese fue su error y el orgullo la mata.

jAy!, no hay riqueza mds grande en la vida...

que la nobleza que nace del alma

Ya Martinez habia cantado a la pobreza que experimentan los nifios porque las
penurias econdmicas no distinguen de edad, raza, género o nacionalidad. En
su obra Pobre infancia, grabada por Los hermanos Zuleta en 1985, describe las
necesidades que pasan los hijos de los pobres, pero también describe la esperanza
y la reivindicaciéon de quien sufre con paciencia.

Este hombre que hoy estd cantando para ustedes
fue como todos en la infancia: un soAador
que en su inocencia sufre, pero vive alegre
porque en su mente para todo hay solucién
y se desvive por las cosas que mds quiere
mds tarde cuando las tiene las deja en cualquier rincon.
Pero esas cosas yo nunca pude tenerlas
por muy pequeno que tuvieran su valory
me conformaba solamente con verlas
como el que vive acariciando una ilusién
porque era tanta la pobreza de mi vieja
que a veces hasta la candela pedia pa junta el fogén.
Cuantos tormentos padecidos se me olvidan
que mis carritos fueron todos de carton
y un acordedn que es el encanto de mi vida
me tocaba construirlo con pedazos de carton...

La consciencia de la realidad social del territorio permitié que dentro del vallenato
aparecieran canciones llamadas “de protesta”. Este tipo de obras conjugaron la
poesia con la queja, y denunciaron no solo la pobreza, como ya lo hemos visto, sino
la inequidad, la injusticia, la indiferencia.

Entre los compositores de la cancidn vallenata de protesta podemos mencionar
a Hernando Marin con sus canciones Los maestros que denuncia la situacién de
los profesores olvidados por el Estado y maltratados por la sociedad, o La dama
gudjira que podremos analizar en el capitulo dedicado al carboén.

Por su parte, Santander Duran Escalona también ha levantado la voz con sus
canciones entre las cuales podemos citar Las bananeras que describe la
desolacién de la zona después del auge y la caida de la bonanza del banano, y
Lamento arhuaco, cancién que denuncia la situacion en la que se encuentran
los indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta, que merecioé el primer lugar
en el concurso de cancidén inédita del Festival de la Leyenda Vallenata de 1971.
La cultura y sus multiples expresiones es una herramienta primordial para la
sensibilizacion de los problemas sociales. La musica vallenata demuestra cémo
el arte puede ser empleado para impulsar el cambio social y transformar vidas,
aunque hoy, en el vallenato, las dindmicas musicales son bien distintas.
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Alla en los picos de la Nevada
en donde queda San Sebastidn
viven los indios de piel tostada

de canto triste sin sol ni pan.
Fueron guerreros raza valiente
que derrotada ante el invasor
huyd del Valle donde la muerte
iba a caballo conquistador...
Hoy solo quedan de aquellas glorias
leyendas ritos resignacion
muchas tristezas bellas historias
y el gran olvido de la nacién
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1.EL CARBON Y LAS REGALIAS.

n economia hay una hipdtesis sobre la “maldicion de los recursos
naturales” queriendo decir que los paises que tienen abundancia
de ellos no progresan ni consiguen un alto desarrollo humano,
sino que son afectados por la codicia, malversacién, corrupciéon y
dafo ambiental significativo generado por la explotacién de dichos
recursos. Los ingresos que generan los recursos naturales quedan
en pocas manos y muchas veces sirven para pervertir a los gobiernos de turno y
enriquecer al circulo que gobierna. El grueso de la poblacién en nada se beneficia
de esa ventaja de la naturalezay, por el contrario, dicho filén de riqueza no permite
que otros sectores econdmicos se desarrollen.

Pero la historia no siempre es esa, y hay ejemplos dicientes en el mundo, que
contradicen esa “maldicion”. Empezando por el petrdleo noruego o britanico, el
carboén australiano o el cobre chileno. En todos estos paises el resultado ha sido
mucho mas positivo que negativo, la explotacidon de sus recursos minerales se ha
hecho teniendo en cuenta el medio ambiente y sus frutos han llegado a la gran
mayoria de la poblacién. Creemos que la clave se llama: instituciones, que desde la
vision de los premios Nobel de economia Douglas North, James Robinson y Daron
Acemoglu consisten en alta confianza, reglas del juego claras y organizaciones
eficientes. Sin buenas instituciones es dificil conseguir un desarrollo sostenible.
La calidad de estas, que sean probas, eficientes e inclusivas, es la clave para que
haya un positivo aprovechamiento de los recursos naturales. ;Ha pasado eso en
Colombia? Parece que, en el Cesar y en La Guajira con el carbdn, la respuesta es
negativa.

Si hay instituciones que planifiguen adecuadamente los recursos, que los
exploten, comercialicen y vigilen el fruto de sus ganancias, seguramente, el
producido de dicha riqueza se derramara sobre una gran mayoria de la poblacion.
No nos referimos solamente a las instituciones publicas, sino también a las
privadas. Vigilancia desde la ciudadania, analisis de impacto desde los centros
de investigacion, tecnologias y modalidades innovadoras desde las universidades,
alianzas con los gremios, etc. Si todas estas instituciones, reglas del juego, niveles
de confianza, se relacionan de una manera proactiva y retroalimentandose, con
cierta certeza, la “maldicién de los recursos naturales” no tiene ningun efecto, sino
todo lo contrario.

Varios anos después que comenzara la explotaciéon de carbén en La Guajira
durante los 1980s, y probablemente bajo el mismo manto geoldgico del pie de
monte de la Serrania de Perij3, se inicia a mediados de los afios 90 la exploraciéon
y explotacion de carbdn en el Cesar con la firma estadounidense Drummond.
Comienza entonces la era del carbén en el Cesar, bendicién para unos, afectacion
para otros. El PIB minero en el Cesar empieza a crecer y pasa a representar el 40%
de la economia departamental. “La produccion de carbén comenzé a mediados
de los afios noventa con nueve millones de toneladas y alcanzé 50.7 millones en
2017 (Bonet, 2018 p. 34). E inclusive ha llegado a los 60 millones en los afios 2020
de acuerdo a la UPME (Unidad de Planeacion Minero Energética de Minminas).

La influencia del carbén en el Cesar podemos dividirla en dos: por una parte,

sus efectos econdmicos, sociales y ambientales y por otra, los ingresos que ha
generado en regalias, impuestos y compensaciones para el territorio.
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No es el propdsito de este trabajo hacer un analisis profundo de la industria
carbonifera; sin embargo, podemos sefalar lo siguiente: es intensiva en capital,
genera trabajos formales bien remunerados, aunque no en gran cantidad dentro
del total departamental. Es un gran generador de divisas, tiene encadenamientos
limitados en su desarrollo, pero muy a su favor mueve la economia local, en cuanto
a transporte, alimentacion, hoteleria, en particular en el corredor minero, pero
es un commodity que no pasa por ningun proceso de agregacion de valor en el
territorio. Es el sostén fiscal de los 5 municipios carboniferos del Cesar (Codazzi, La
Jagua, Chiriguana, El Paso y Becerril) que, de hecho, con la salida de la empresa
productora de carbén, Prodeco en 2021, han visto sus finanzas mermadas para sus
inversiones sociales. Adicionalmente, las regalias del carbdn son el principal rubro
de ingresos departamental que permite llevar a cabo la inversidn social que tanto
requiere la ciudadania.

El carbén es un producto que esta llamado a marchitarse con el transcurrir de los
anos, bien sea por compromisos ambientales mundiales que han limitado en los
paises desarrollados su uso como energético, o bien por aspectos econémicos,
dado que otros sustitutos como el gas son mas baratosy proximamente lo seran las
energias renovables -edlicas y solar-. Finalmente, para Colombia sus exportaciones
podrian verse afectadas porque el mercado de consumidores se estd moviendo
hacia el lejano oriente -China e India- que por la distancia y precios del transporte
son costosos para llegarles. Son todas estas razones para prever en un mediano
plazo el marchitamiento de la industria a nivel mundial, incluyendo a Colombia
por supuesto, afectando de manera estratégica el desarrollo del departamento
del Cesar.

El Cesar debe comenzar pronto un proceso de diversificaciéon productiva, como
lo han venido proponiendo CESORE y personas naturales y juridicas, a nivel
regional y nacional. El 50% del PIB cesarense, depende de actividades diferente
al carbén, como la agroindustria, el turismo, el comercio, los servicios de salud
y educacidn, entre otros, sectores con gran potencial que deben desarrollarse y
promocionarse, con el fin de estar preparados para un periodo de convivencia con
el marchitamiento de la industria carbonifera y después seguir con una economia
post-carbdén: regenerativa, verde e inclusiva.

El otro punto al cual hay que hacer obligatoriamente mencién en el tema del
carbodn, son las regalias e impuestos que este genera. De acuerdo con el abogado
y comentarista econdmico vallenato José Antonio Larrazabal, “una sola empresa,
la Drummond, que produce el 56% % del carbdn cesarense, entre 1995 y 2022 le
cancelo al pais por concepto de regalias la suma de $20.9 billones y por impuestos
tasas y contribuciones la cifra de $14.1 billones, para un total de $35 billones”.
Continua Larrazabal y explica que solo “la compafiia Drummond dejé en regalias
$4.5 billones, ademas de $2.8 billones entre impuestos, tasas y contribuciones solo
2022. Es decir, que solo en este afio, contribuyd en $7.3 billones en ingresos a la
nacion, cantidad que es superior a la sumatoria del presupuesto departamental
mas los presupuestos de los 25 municipios que integran al departamento”
(Larrazabal, 2023).

Ha sido una cantidad histéricay muy significativa para inversion social, productivay
ambiental, parte de la cual va al Cesary sus municipios por ser este el departamento
productor. Para tener una dimensién de los recursos del carbdn, que se asignan
solamente por regalias al Cesar, miremos el siguiente cuadro histérico de los

bienios pasados.



ASIGNACIONES DE REGALIAS A LA GOBERNACION
DEL CESAR POR BIENIOS (CIFRAS EN MILLONES)
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La gran discusién interna en el departamento ha sido el mal uso de las regalias
en opinidn de muchos de sus habitantes al ser usadas para obras faradnicas,
innecesarias y para fomentar la corrupcion, con notables excepciones que han
sido de gran utilidad para el departamento.

El folclor vallenato se ha nutrido de las bonanzas, de la algodonera y de la
marimbera que fueron fuente de inspiracion para los compositores, sin embargo,
la bonanza carbonifera ha sido diferente.

Los autores, sobre todo los guajiros, le han cantado es al territorio, no al carbén, a la
belleza y riqueza guajira no a los carboneros, por una sencilla razén. Esta bonanza,
no es una bonanza del pueblo, no ha irrigado al hombre comun y corriente de
la provincia de Padilla, como si lo hizo el algodén y la marimba. La bonanza
carbonifera ha sido para las grandes empresas transnacionales y para un grupo
afortunado de sus trabajadores. Por esa razon el tratamiento o comportamiento o
si se quiere la mirada de los compositores sobre dicha riqueza ha sido diferente y
las composiciones son medidas en reconocer la explotacién carbonifera, las hay,
pero muy escasas.

Para concluir queremos enfatizar en dos ideas. La primera tiene que ver con el
marchitamiento de la industria carbonifera: por razones ambientales, econdmicas
y geograficas, el carbdn va a dejar de ser un bien de consumo, no en los préximos
anos, pero si en un par de décadasy el Cesary La Guajira deben prepararse, via una
diversificacion productiva, promocionando y fortaleciendo los otros potenciales
productivos que tienen: agroindustria, nuevos cultivos, turismo, energia solar,
energia edlica, servicios de salud y de educacion terciaria en Valledupar.



i La segunda tlene que ver con el uso pertinente y transparente de las regalias. Son
~varios ejemplos que muestran que eso no ha sido a5| La permanenua de una

El folclor vallenato se ha nutrido
delasbonanzas,delaalgodonera
y de la marimbera que fueron
fuente de inspiracion para los
compositores, sin embargo, la
bonanza carbonifera ha sido
diferente.




2.AL CARBON NO SE LE CANTA

a explotacion carbonifera es un fendmeno complejo y controvertido.
Tal como lo analizamos en la primera parte, el dano medioambiental,
el mal uso de las regalias y los problemas sociales que ocasiona esta
actividad econdmica hay que contrarrestarlos con los beneficios que
pueden recibir las sociedades asentadas en inmediaciones de las minas.

En el mismo sentido, la relacidon entre la musica vallenata y este fendmeno
econdmico también es confusa. Los cantos que critican o exponen la explotaciéon
del carbdn, sus distintos impactos o la corrupcidon en el manejo de las regalias
que produce son realmente pocos, es mas, las nuevas generaciones de artistas
vallenatos son proclives a saludar en sus producciones discograficas a los
causantes de la malversacion de las regalias, alcaldes y gobernadores que sin tino
ni transparencia han derrochado el patrimonio que no les pertenece.

En un informe fechado 26 de julio de 1884, el ingeniero Henry Flory afirma que “la
existencia de yacimientos de combustible mineral se conoce desde hace treinta
anos en el departamento del Magdalena..” (Flory, 1884, p. 1) haciendo referencia
al texto El descubrimiento de una mina de carbén en Riohacha publicado el 8 de
octubre de 1865 por Mr Jhon May, el ingeniero americano que ubicé el yacimiento
al pie de la montafia El Cerrejon, mas o menos a 80 kildmetros al sur de Riohacha,
dato confirmado en 1882 por el gobierno colombiano.

Hoy, en el municipio de Barrancas, La Guajira, junto a esa pequefia montana que
da su nombre a la gran mina, se celebra el Festival Nacional del Carbdén que gira
en torno a concursos de danzas, acordeoneros, canciones inéditas y piqueria.
Este evento folcldrico se remonta al afio 1971y, en sus inicios, se llamaba Festival
Departamental del Café, ya que este cultivo era la principal actividad econédmica
de la zona. Desde 1982, cuando la extraccién carbonifera desplazé el cultivo del
café, el evento termind llamandose Festival Nacional del Carbén. Asi queda en
evidencia la intima relacion entre fendmeno econémico y manifestacion cultural.

A pocos kildmetros de distancia de El Cerrejon, en territorio del departamento del
Cesar, existe todo un corredor minero, conformado por los municipios de La Jagua
de Ibirico, Chiriguand, El Paso, Codazzi y Becerril, donde se ha concentrado la
actividad de extracciéon de carbdn a gran escala desde la década de los noventa. El
corredor minero se encuentra muy cerca de la zona donde surgieron los primeros
juglares.

Sin duda, la mineria ha tenido un impacto importante en el desarrollo econémico
y social de la regién, creando nuevos empleos, incrementando los ingresos
econdmicos de los habitantes de la region y mejorando la infraestructura. Ademas,
la mineria ha atraido a nuevos habitantes a la regién, provenientes de otras regiones
de Colombia y de otros paises, lo que ha contribuido a la diversificacion cultural.

Pero, como ha guedado demostrado, no todo es color de rosa. Podemos
mencionar impactos negativos alrededor de la actividad minera como la falta de
oportunidades, la exclusion social e incluso la pérdida del arraigo cultural por parte
de los grupos humanos asentados en los centros mineros (Quintero, 2011), bien
sea por el desplazamiento humano, la violencia o la implantacién de elementos
culturales foraneos producto de la globalizacion y el marketing, ademas de las
irregularidades en el manejo de las regalias.
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Las canciones vallenatas relacionadas con el carbdn son escasas, tal vez porque
los creadores no han encontrado la inspiraciéon suficiente en este fendmeno
econdmico o porque las tematicas del momento histdérico responden a dindmicas
distintas, o como se ha expresado anteriormente la bonanza carbonifera no es una
bonanza para el pueblo, como fue la algodonera y por lo tanto los juglares no la
sienten como propia y por eso no le cantan. Es importante tener en cuenta que
cuando se consolidd la explotacion carbonifera en el Cesar y La Guajira, la musica
vallenata ya era una gran industria, y los nuevos acordeoneros y cantantes habian
dejado de ser juglares para convertirse en artistas mas preocupados por el éxito
radial y los contratos que por expresar la realidad de la regién en sus obras.

Hernando Marin Lacouture es uno de los pocos compositores de la musica
vallenata que fue capaz de levantar la voz frente a lo que sucedia con la extracciéon
minera (de carbdn y gas natural) en La Guajira que, a pesar de ser un territorio rico,
todavia hoy es extremadamente olvidado. Asi lo expresa en La dama gudjira.

La Gudgjira es una dama reclinada

banada por las aguas del caribe inmenso
y lleva con orgullo en sus entranas

su riqueza guardada orgullo pa mi pueblo.
Majestuosa encabezando el mapa

cual pedestal representando a un reino
luciendo con soltura y elegancia

una gigantesca manta y joyas de misterio.

Esa es mi Guajira engalanada que
por aros fue olvidada y hoy se yergue grande...

Y se yergue grande porque en el momento en que Marin compuso la cancidn,
a mediados de los noventas, la extracciéon carbonifera producia muchos dolores
de cabeza a los habitantes asentados en el territorio guajiro. Entonces el cantor
levanta una voz de alerta. La cancidon es una advertencia ante el sorpresivo interés
del gobierno que ahora visita a la Guajira, le ofrece su compainia, la reclama como
parte de la Nacion. El pretendiente esta casado, es decir, el gobierno esta unido a
las empresas transnacionales que quieren explotar esos recursos naturales. Marin
lo expresa con un juego de metaforas poderosas que dejan al descubierto las
verdaderas intenciones.

..viene un heredero a reclamarla
porque tiene plata, porque ahora si vale
Colombia es un pulpo desaforado
como un millén de pescado en tiempos de subienda
y parece un caballo desbocado
con un jinete malo sin quien lo detenga
y ese jinete viene enamorado
y porque es indid cree que estd de venta
pero el enamorado estda casado
pa’ una union de dotao”’
mejor sigue soltera.

Ahora que la dama tiene plata
viene el galdn a la casa y promete quererla
claro tiene el gas que es una ganga,
la sal de Manaure y su carbén de piedra
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No es de extrafar que sean los compositores guajiros quienes mas han abordado
la tematica del fendmeno de la mineria. A mediados de la década de los ochenta,
otro guajiro llamado Rafael Manjarrez compuso la canciéon Benditos versos donde
compara a su enamorada con su querida tierra, La Guajira. Manjarrez, con un
lenguaje poético diafano y fluido, pone el dedo en la llaga cuando presenta el
dano ecoldgico producido por la mina, a la que menciona con nombre propio:

Y no sé porque la Gudjira, se mete hasta el mar asi
como si pelear quisiera, como engreida,
como altanera, como para que el mundo supiera
que hay una princesa aqui,
tiene una belleza india, bonita es linda de cuna noble
premio del hombre que, por fortuna, tenga su trofeo en ti.
..Y un cactus murié tranquilo en manos de un gringo
porque El Cerrején la enamoraba...

Y la cancidn se vuelve una profecia cuando afirma que los compositores dejarian de
cantarle a la naturaleza y empezarian a entregar su talento al carboén, al mercado
o a la gran industria:

Y un dia que encontrd este canto escrito en carbon
alla en su regién dijo mi guitarra

Es una realidad constante que la corrupciéon en el manejo de las regalias es un
pulpo desaforado e insaciable. En La Jagua de Ibirico, en los ultimos 17 afos, cinco
alcaldes terminaron presos, uno esta préfugoy otro es investigado por el despilfarro
y apropiacién de los recursos de regalias por la actividad minera y, a pesar de ser
uno de los municipios de Colombia que mas dinero de esta naturaleza recibié en
los ultimos cuatro afios ($310.000 millones), las condiciones de pobreza y atraso
no han cambiado, ademas del rosario de obras inconclusas y las afecciones de
salud relacionadas con el carbén (Barrios, 2016).

Los compositores también le cantan a la corrupcién. Faustino de la Ossa Pineda,
un compositor de la sabana que ocupd el segundo puesto en el concurso de
cancién inédita de la version 53 del Festival de la Leyenda Vallenata celebrado
en 2020, plasmoé las actitudes de este tipo de lideres en una obra titulada El
alcalde embustero.

Vengo a contarles la historia del alcalde de mi pueblo
cuando vio que iba perdiendo ofrecié el cielo y la gloria
voy a ser un cambio profundo
pa’ ayudar al pueblo entero.

Les prometo que en enero
habrd puesto para todo el mundo
to’los alcaldes son embusteros
voy a hombrdte, dicen, pero en enero

Por su parte, el compositor magdalenense Hernando Rafael Armesto Echavez
compuso una puya titulada La puya de los corruptos que cabe dentro del género
denominado protesta y, con valentia y mucha seriedad, denuncia los escandalos
de corrupcion del pais como Agroingreso Seguro, el Cartel de la Dian y de la Toga,
la corrupcioén en la salud, Reficar y Obdebrecht. Esta puya genial es un grito de
rabia, impotencia y dolor.



Por la corrupcion fregada estd la Nacion
Por la corrupcion en la olla esta la Nacién
Yo siento rabia y tristeza
por lo que hoy estd pasando
Y aqui hay muchos sinvergtlienzas que al Estado estan robando
Yo hablé de la corrupcion
que a los honrados incomoda
flagelo que en la Nacion
hoy es el tema de moda
son muchos los funcionarios
que se las pican de honestos
viven rezando el rosario
juran por el Padrenuestro
cudntos no llegan a los cargos
pelaos y sin cinco centavos
a los tres meses han comprado
apartamento, finca y carro
Y si les echan el guante
Piden la casa por cdrcel
Si de pronto los condenan
Piden rebaja de pena...

En el futuro, es probable que la relaciéon entre musica vallenata y explotacion
minera siga evolucionando. Tal vez los compositores vallenatos adquieran una
nueva conciencia, y empiecen a expresar en sus obras la creciente preocupacion
_ por el cambio climatico y la sostenibilidad que podria llevar a una reduccion de
o la explotacion carbonifera en la region, incorporando nuevas tematicas y sonidos
' que reflejen la nueva realidad del territorio.

No es de extrafarnos que sean los compositores
guajiros quienes mas han abordado la tematica
del fenémeno de la mineria. A mediados de la
década de los ochenta, otro guajiro llamado
Rafael Manjarrez compuso la cancién Benditos
versos donde compara a su enamorada con su
querida tierra, La Guajira.
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1.EL EMPODERAMIENTO ECONOMICO DE LAS MUJERES.

Las mujeres, las mujeres, las mujeres ombe que vaina, las mujeres”. Esta
es una de las canciones vallenatas mas famosas, de la autoria de Carlos
Huertas, titulada evidentemente Qué vaina las mujeres. Ellas siempre
han estado en el centro de las canciones vallenatas, desde sus inicios y
en diferentes formas: como la mujer amada, la mujer madre, la mujer
campesina, pero también en cantos de corte machista.

Jorge Onate se inmortalizé en el interior del pais con la cancion Mujer Marchita 'y
CarlosVives congranlujo interpreté Mujer Conforme. Pero lo que no habiasucedido
hasta hace pocos afos es que las mujeres fuesen las exitosas protagonistas de
la musica vallenata, como acordeoneras y cantantes, y que sus interpretaciones
musicales se masificaran dentro del gran publico. Ese es un fenémeno nuevo y
bienvenido.

Era curioso, por decir lo menos, que en todos los géneros musicales extranjeros
y nacionales -pop, rock, baladas, porros, salsa- hubiese artistas mujeres y no asi
en la musica vallenata. Hay que darle una mirada a la actividad socioecondmica
de las mujeres en el pais y en el Cesar, para ver su evolucién y relacionarla con
lo que creemos es el cambio mas importante del vallenato en los ultimos anos:
la masificacion de la musica vallenata interpretada por mujeres cantantes y
acordeoneras.

A pesar de intentos previos de surgimiento de artistas musicales vallenatas, como
el grupo musical Las Universitarias en la década de los 70, Stella Duran Escalona
o Patricia Teheran en los 90, realmente, es en el nuevo milenio y especialmente
en estos ultimos 5-8 afos cuando se ha visto un gran despliegue y masificacion
de las canciones interpretadas por mujeres. Cantantes y acordeoneras se han
tomado las redes sociales, aumentan sus presentaciones y conciertos, y ya son
conocidas en todo el pais y el exterior. También hubo un impulso por parte de la
Fundacion del Festival de la Leyenda Vallenata con la apertura de la competencia
para acordeoneras e inclusive hay un festival vallenato femenino, el EVAFE.

Esto va de la mano con el empoderamiento econdmico de las mujeres, su
independencia de las labores de casa y las aspiraciones de profesionalismo y
de produccién auténoma. Es la busqueda de la “habitaciéon con vista propia”.
Analicemos como ha sido ese comportamiento social y econémico en el Cesar.

En el Cesar hay 14.000 mujeres mas que hombres segun el ultimo censo nacional.
Mujeres productivas y preparadas. La estructura poblacional departamental en
las graficas adjuntas muestra los cambios del mundo moderno. La natalidad
disminuye, la esperanza de vida aumenta y el numero de hijos por mujer baja,
de manera que la piramide poblacional se expande en el centro y en la cima
y se achata en la base. Una de las razones por la que esto sucede es por el
empoderamiento social y econdmico de las mujeres: estudian y se preparan mas,
salen a trabajar fuera de sus casas, aplazan su maternidad unos afios adicionales
segun su decision de vivir una vida independiente y en muchos casos, con sélo un
hijo o sin hijos.

o



- .
i / - -
o
s
. s 7 .
. o o e
- PR
e . i g -
-
- -
P
) FaEs B a
~ -
/
- P
o
. . .
A .

Piramide poblacional CESAR 2022

-6% -4% -2% 0% 2% 4% 6%
HOMBRES M MUJERES

. M MUJERES HOMBRES

El numero de personas por hogar en el Cesar es de 3.4 integrantes, y el nimero
de hijos por mujer es de 2.2, lo que muestra lo ya dicho, y “libera” a las mujeres
que antes se dedicaban casi que exclusivamente a actividades del hogar y a criar
hijos, a tener la posibilidad de trabajo extra-hogar como empresarias, artistas o
profesionales. Este es el contexto socio econdmico en el que surgen las nuevas
artistas populares con sus cantos vallenatos, muy jévenes todas y apoyadas por un
publico mayoritariamente juvenil. El Cesar cuenta con un bono demografico que
apoya estas iniciativas culturales y estos nuevos pardmetros de la musica vallenata,
porque inclusive los artistas masculinos mas exitosos también estdn en edades
muy jovenes.

Desde una perspectiva socioecondmica, para nadie es un secreto que las mujeres
estan en una posicién de desventaja frente a sus pares masculinos. En Colombia
segun el DANE por cada 100 hombres pobres hay 114 mujeres mientras que en el
Valledupar para el periodo enero-marzo 2024 la tasa de desempleo fue de 16,7%
para mujeres y de 11,9% para hombres, una brecha de 4,8 puntos porcentuales,
gue se agrava mas si se es joven y mujer al tiempo.

Otra de las desigualdades de género se refleja en la brecha de ingresos. De acuerdo
con la misma fuente, en 2022, el 48,4% de las mujeres cesarenses mayores de 15
anos no tenian ingreso propio, la mayor proporciéon de todo el pais, sélo superada
por el Magdalena con 48,5%.
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TASA GLOBAL DE FECUNDIDAD (TGF) POR DEPARTAMENTOS (2022)
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Las mujeres trabajan mas que los hombres al tener doble jornada normalmente,
la extra-hogar y las atenciones y el cuidado de los hijos, parientes y actividades
domésticas, en donde definitivamente dedican mas horas que los hombres.

Desde el punto de vista educativo la situacion es bastante interesante en el Cesar,
no solo por las actividades académicas tradicionales -bachillerato, técnica y
tecnoldgica y universitaria- sino porque también se estdn abriendo academias y
cursos en diferentes actividades artisticas incluyendo las musicales, con academias
qgue ensefnan a interpretar los instrumentos basicos del vallenato y estan en el
mercado también otras escuelas de géneros musicales totalmente diferentes.

La Fundacion Filarmonica del Cesar, gran proyecto que ya cumplié 8 anos, la
Sinfénica del Caribe, el Programa de Musica de la Universidad Popular, la orquesta
filarmoénica de Comfacesar, las diferentes agrupaciones de musica urbana,
salsa o hasta rock que hacen vida nocturna en Valledupar, son todas razones
esperanzadoras que prometen ampliar las opciones, primero de estudiar y
prepararse musicalmente de manera profesional y segundo encontrar actividades
econdmicas remunerativas para los artistas, incluyendo a las mujeres. En la medida
en que se amplien los gustos musicales en la ciudad, no solo las acordeoneras
tendran trabajo, sino las intérpretes de diferentes instrumentos musicales.

Las mujeres en esta diversificacion cultural pueden tener opciones laborales
como artistas. Hay otras opciones de trabajo. Ya sea en el tema turistico, como
profesionales del area, en hoteles, restaurantes o bares. En las labores detras de
camara en lo audiovisual, directoras de cine como Nina Marin ya han mostrado su
profesionalismo, inclusive ganando premios. En artes escénicas como actrices o
directoras. En orquestas sinfénicas como gestoras o musicas, es el caso de Sammy
Sarabia por ejemplo. En fin, hay toda una gama de opciones laborales para las
mujeres en la industria del entretenimiento. No en balde, las dos artistas mas
grandes en lo musical de Colombia son mujeres, Shakiray Karol G. Sus espectaculos
son verdaderos shows internacionales, que generan miles de millones de pesos y
cientos de empleos en las ciudades en dénde realizan sus conciertos.

Sea este el momento también para opacar esas canciones vallenatas machistas
e innecesariamente ofensivas contra las mujeres. Asi como existen muchas obras
que le cantan a la belleza e inteligencia femenina, hay otras lamentablemente
acidas y que vanaglorian al hombre machista y mujeriego. Esos tiempos pasaron
ya. La situacién de la mujer es otra, su independencia, autonomia y respeto
sobresalen en el mundo moderno. Por lo tanto, lo pasado es pasado.

En resumen, encontramos un empoderamiento de las mujeres en el Cesar como
en toda Colombia, siendo cada vez mas y mas parte de la fuerza de trabajo,
entrando al mercado, estudiando mas, aplazando la maternidad y al mismo
tiempo desempenandose en actividades artisticas de manera mas amplia y
numerosa, lo que antes no sucedia. Miremos entonces cémo fue ese desarrollo de
la mujer artista vallenata.



2.EL ALMA DEL VALLENATO: LAS MUJERES.

unqgueelvallenato se haerigidosobre undiscurso tradicionalmente
patriarcal y machista, en esta manifestacion cultural la mujer,
no solo ha persistido, sino que ha ocupado un lugar central y
preponderante. Los juglares expresaban la admiraciéon hacia
el género opuesto bautizando sus acordeones con nombres
femeninos. En una conversacion con Tomas Dario Gutiérrez
Hinojosa, Lorenzo Morales le reveld que, a partir de 1935, la region del Valle de Upar
experimentd una notable escasez de acordeones. Sin embargo, en 1938 la fortuna
sonrié para el folklor, cuando don Jacob Luquez llevo a su tienda dos ejemplares
marca Honner, cada uno con tres teclados. Tomas Nieves y Pablo Galindo
compraron uno de aquellos ejemplares, y en un acto generoso se lo obsequiaron a
Morales: “era tan lindo este acordedn que yo le puse Blanca Noguera, por una linda
mujer que habia en Valledupar en esa época” (Gutiérrez Hinojosa, 1992).

Este relato anecddtico es importante por dos razones: primero, nos permite
comprender un poco mejor la historia del acordedn ya que nos brinda datos acerca
de la comercializacion de los acordeones durante la primera mitad del siglo XX; y
segundo, nos pone de presente la reverencia hacia la figura femenina dentro del
vallenato. Las mujeres han inspirado la mayor parte de las canciones vallenatas, al
punto que podriamos afirmar que sin ellas no existirian las mejores obras de este
género musical. Los compositores tenian por costumbre asociar sus creaciones
artisticas con el nombre de la mujer que habia estimulado su creatividad, o con
algunos de sus rasgos fisicos, sicolégicos o emocionales. De esta manera, en el
vasto cancionero vallenato se cuenta por lo menos con 149 composiciones que
llevan nombres femeninos propios, veamos:

CANCIONES VALLENATAS TITULADAS CON NOMBRES PROPIOS FEMENINOS
TiTULO COMPOSITOR

1| Orgullo de Maria Abel Antonio Villa

2 | Julia Isabel Abel Antonio Villa

3 | Carmela Abel Antonio Villa

4 | Los amores de Zoila Abel Antonio Villa

5 | Estelita Juancho Polo Valencia

6 | Zenobia Juancho Polo Valencia

7 | Juanita Juancho Polo Valencia

8 | Marleny Juancho Polo Valencia

9 | Carmencita Juancho Polo Valencia
10 | lvonne Juancho Polo Valencia
11 | Darney Juancho Polo Valencia
12 | Rosa Angélica Juancho Polo Valencia
13 | Rosalbita Julio Erazo
14 | Maribel Calixto Ochoa
15| Ana Felicia Alfredo Gutiérrez
16 | Alondra Juan Manuel Pérez
17 | Lucerito José Maria "Chema" Moscote
18 | Juana Bautista Tobias Enrique Pumarejo
19 | Mi Rosalbita Alvaro Cabas Pumarejo
20 | Carmen Diaz Emiliano Zuleta Baquero




21

Norfidia

Calixto Ochoa

22 | Las chanzas de Mariela Gumersindo Pefialoza
23 | Luzmila Tomas Alfonso Zuleta
24 | Gloria de mi alma Emiliano Zuleta Diaz
25 | Emma Gonzalez Tomas Alfonso Zuleta-Julio Ofiate
26 | Lola la negra Carlos Huertas Gémez
27 | Marily Calixto Ochoa

28 | La muerte de Marily Calixto Ochoa

29 | Rosa Maria Rodrigo Alvarez

30 | Crucita Calixto Ochoa

31 | Sorayita Emiliano Zuleta Diaz
32 | Amalia Vergara Abel Antonio Villa

33 | Cecilia Mercedes Maximo Movil

34 | Indira Emiliano Zuleta Diaz

35 | Claudia Tomas Alfonso Zuleta

36 | La nifia Mane Juancho Polo Valencia
37 | Dayana Tomas Alfonso Zuleta

38 | Imelda Ismael Rudas

39 | La maye Rafael Escalona

40 | Marina Alonso Fernandez Ofate
41 | Maria Eugenia Alonso Fernandez Onate
42 | Luisa Fernanda Alonso Fernandez Ofate
43 | Fabiola Alonso Fernandez Ofate
44 | Bertha Caldera Bienvenido Martinez

45 | Ligia Teodoro Torres

46 | Dina Lopez José Vicente Munive

47 | Jenny José Vicente Munive

48 | Estelita Gonzalez Tomas Alfonso Zuleta

49 | Amparito Hugo Araujo

50 | La vieja Gabriela Juan Mufioz

51 | Carmen Gémez Rafael Escalona

52 | Dubys Caballero Enrique Calderdn

53 | Cristina Freddy Molina

54 | Alicia la campesina Andres Landero

55 | Maricela Luis Enrique Martinez
56 | Adalina Isaac Carrillo

57 | Simona Alfredo Calderén

58 | La vieja Sara Rafael Escalona

59 | Alicia Adorada Juancho Polo Valencia
60 | Cata Alejo Duran

61 | Maria Eugenia Alejo Duran

62 | Irene Calixto Ochoa

63 | Laura Jaime Hinojosa

64 | Teresita Nafer Duran

65 | Cristina Isabel Edilberto Daza

66 | Maria Edilberto Daza

67 | Consuelo Rafael Escalona

68 | Mary Bolivar Jaime Hinojosa

69 | Rosita Amador Castillo

70 | Margarita Armando Zabaleta




71 | Zunilda Luis Enrique Martinez
72 | Esperanza José Maria Coronado
73 | Myriam Calixto Ochoa

74 | Joselina Daza Alejo Duran

75 | Maria Esther Calixto Ochoa

76 | Marleny Juancho Polo Valencia
77 | Maria Espejo Cesar Castro

78 | Rebeca José Vicente Munive
79 | Linda Margarita Lacides Redondo

80 | Luz Mery Hernando Marin

81 | Qué te pasa, Maria Tere Julio Cesar Onate

82 | Carmencita Maximo Mavil

83 | Veronica José Alfonso "Chiche" Maestre
84 | Fanny Nicolas Elias "Colacho" Mendoza
85 | Maria Almanza Lisandro Meza

86 | Lupita Israel Romero

87 | Carolina Israel Romero

88 | Rina Hernando Marin

89 | Esperanza Rafael Escalona

90 | Dina Luz Rafael Escalona

91 | Rosa Maria Rafael Escalona

92 | Maria Tere Rafael Escalona

93 | Evangelina Alejo Duran

94 | Fidelina Alejo Duran

95 | Olga Lucia Jacinto Leonardy Vega
96 | Diana Calixto Ochoa

97 | Buscando a Diana Calixto Ochoa

98

Una mariposa llamada Lorena

Jose Alfonso "Chiche" Maestre

99 | Rosita Anibal Velasquez
100 | Paloma San Basilio Rafael Escalona
101 | Mercedes Adolfo Pacheco
102 | Catalina Daza Chico Bolafios
103 | Agustinita Juan Manuel Muegues
104 | La Pule Emiliano Zuleta Baquero
105 | Maria Namén Oswaldo Castro
106 | Matilde Lina Leandro Diaz
107 | Salvadora Rafael Escalona
108 | Juana Arias Rafael Escalona
109 | Laura Israel Romero
110 | Zaida Israel Romero
111 | Ay Elena Rubén Dario Salcedo
112 | Lupita Alfredo Gutiérrez
113 | Landys Emiliano Zuleta Diaz
114 | Carmencita Leandro Diaz
115 | Lucy José Garibaldy Fuentes
116 | Candelaria Alfredo Gutiérrez
117 | La negra Petrona Policarpo Calle
118 | Chila Alfredo Gutiérrez
119 | Sorayita Juan Severiche
120 | Mi Rosita José Garibaldy Fuentes
121 | Candy Alejo Duran
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122 | Maria Alejo Duran
123 | Saturnina Alejo Duran
124 | Sielva Maria German Serna
125 | Marianita Juan Segundo Lagos
126 | Crucita Luis Enrique Martinez
127 | Goyita Luis Enrique Martinez
128 | Betty Martinez Luis Enrique Martinez
129 | Adelaida Abel Antonio Villa
130 | Ercilia Abel Antonio Villa
131 | Negra Maria Abel Antonio Villa
132 | Zoila Jose Antonio Serna
133 | Carmen Bracho Lorenzo Morales
134 | La Nena Rondén Lorenzo Morales
135 | Suefio con Maria Ramoén Vargas
136 | Mi Maria Manuel Torres
137 | Juana Marciano Martinez
138 | Yolanda Emiliano Zuleta Baquero
139 | Gloria Lucia Fernando Dangond Castro
140 | Mary Kaleth Morales
141 | Isabel Martinez German Serna
142 | Dorotea Calixto Ochoa
143 | La flaca Vitola Calixto Ochoa
144 | Maria Jesus Antonio Llerena de Avila
145 | Cecilia Armando Zabaleta
146 | Gloria Alejo Duran
147 | Margarita Jose Manuel Moscote
148 | Lola Silvestre Dangond
149 | Meche Hugo Araujo

CONSUELO Y GUSTAVO GUTIERREZ EN UNA PARRANDA EN LA CASA DE HERNANDO MOLINA.
FOTO: ARCHIVO FAMILIA MOLINA ARAUJO




Tambien encontramos 278 canciones con nombres comunes o metaféricos
femeninos, es decir, alusivas a todo el género, a una profesion, el lugar de origen,
un defecto o una cualidad, un rasgo fisico o que se refieren a la mujer en términos
poéticos comparandolas con una mariposa o una paloma, con la divinidad o con
el territorio mismo:

CANCIONES VALLENATAS CON NOMBRES COMUNES O METAFORICOS FEMENINOS
TITULO COMPOSITOR
1| Campesina vallenata Alonso Fernandez Ofiate
2 | Lavandera Alonso Fernandez Ofiate
3 | La negrita del aji Alonso Fernandez Ofiate
4 | Lavieja Teofilo Sdnchez
5 | La sabrosa José Linares
6 | Mi morenita Luis Enrique Martinez
7 | Diosa divina Hugo Araujo
8 | Barranquillera Emiro Zuleta
9 | La nifia educada Hugo Araujo Renddn
10 | La margentina Julio de la Ossa
11 | La candelosa Israel Romero
12 | La cordobesa Luis Enrique Martinez
13 | Rosa Jardinera Idelfonso Ramirez
14 | La muchachita Alejo Duran
15 | Mujer conforme Mdéximo Movil
16 | La parranday la mujer Poncho Cotes Jr
17 | La disgustada Sergio Moya Molina
18 | Morenita Leandro Diaz
19 | Sencillay carifiosa Gustavo Gutiérrez Cabello
20 | Ella Lenin Bueno Suarez
21 | Qué vaina las mujeres Carlos Huertas Gomez
22 | Mujer infiel Leandro Diaz
23 | Muchachita querida Isaac Carrillo
24 | La pajarita Alvaro Cabas
25 | Preciosa mujer Leandro Diaz
26 | Sirena samaria Alberto "Beto" Murgas
27 | La molinera Rafael Escalona
28 | Mujer Marchita Daniel Celeddn
29 | Sanjuanerita Hernando Marin
30 | Mujeres de mis recuerdos Maximo Movil
31 | La gordita Leandro Diaz
32 | Mariposa bonita Rafael Escalona
33 | Amiga de mis penas Rafael Manjarrez
34 | Morenita Gustavo Gutiérrez Cabello
35 | Mentiras de las mujeres Hernando Marin
36 | La rumbera Eliseo Herrera




37 | Sefiora Lamento Romualdo Brito
38 | Carifio de madre Gustavo Gutiérrez Cabello
39 | La estapa Freddy José Carrillo

40 | ¢Ddnde esta esa mujer? Jorge Onfiate-Luis Donado

41 | Mi Zulianita Luis José Ramirez

42 | A michama Romualdo Brito

43 | La mas linda del curso José Antonio Lacouture Dangond

44 | La mujer de mi vida Jorge Valbuena

45 | La protagonista Franklin Moya

46 | La mariposa Hernando Marin
47 | Reina de reinas Juan Manuel Pérez

48

La chica desconcertante

Rafael Manjarrez

49 | Las mujeres buenas Luis Angel Rodriguez
50 | Bonitay caprichosa Geiner Lépez

51 | Mi gaviota Omar Geles

52 | Las mujeres no pasan de moda Dagoberto Osorio

53 | La tabaquera Carlos Suaza

54 | Mujer Divina Enrique José Araujo
55 | La coqueta Juancho Polo Valencia
56 | La paloma Adolfo Echavarria

57 | La aplanadora Omar Geles

58 | La nifia del pueblo Roberto Daza Urbina
59 | Compafiera de mi vida Roberto Calderén

60 | Amor de madre Juvenal Daza Bermudez
61 | La vecina de Chavita Hernando Marin

62 | Cabecita loca Romualdo Brito

63 | Sefiora mia Tulio Villalobos Tamara
64 | Mujer amada Calixto Ochoa

65 | La negra del alma Rafael Gutiérrez

66 | La venezolana Julio Vasquez

67

La viudita

Carlos Quintero

68

Mis muchachitas

Hernando Marin

69

No es negra, es morena

Adolfo Pacheco

70

Muchachas Patillaleras

Tobias Enrique Pumarejo

71 | Orgullosa Fabian Corrales

72 | Sanjuanera Emiliano Zuleta Diaz

73 | La camajana Emiliano Zuleta Baquero
74 | Las muchachas de Valledupar Juan Segundo Lagos

75 | Lallorona loca José Barros

76 | Mireina Félix Carrillo

77 | La nifia esquiva Arturo Molina

78

Morenita del Sinu

Lisandro Meza




79 | La cuchilla Romualdo Brito

80 | La de los ojitos negros Luis Egurrola

81 | La que te hizo el dos Fabian Corrales

82 | La campana Andrés Belefio

83  Lagitana Calixto Ochoa

84 | La indocumentada Maximo Movil

85 | Mia nada mas Fabian Corrales

86 | La llanerita Rafael Escalona

87 | Novia eterna José Alfonso "Chiche" Maestre
88 | Seductora Efrén Calderdn

89 | Las mujeres Romualdo Brito

90 | La diosa coronada Leandro Diaz

91 | La negra de Felipe Simon Salas

92 | La sandiegana Tomas Alfonso Zuleta
93 | La celosa Sergio Moya Molina
94 | La polaca Silvio Durango

95 | Morenita manaurera Juan Manuel Muegues
96 Diosa de la serrania Santander Durdn

97 | La fregona Rafael Gutiérrez

98 | La guayabalera Isaac Carrillo

99 | Qué mujer Lenin Bueno Suarez
100 | La chivolera Lino J Maya
101 | La compaiierita Calixto Ochoa
102 | Flores copeyanas Luis Enrique Martinez
103 | Palomita blanca Lino J Maya
104 | La llanerita Calixto Ochoa
105 | Adids a la compafiiera Calixto Ochoa
106 | Por ella Esteban Montafio
107 | Provincianita Rafael Manjarrez
108 | La culebra Romualdo Brito
109 | Morenita Manuel Mendoza
110 | La pollita Diomedes Diaz
111 | Novia celosa Rafael Gregorio Diaz
112 | La egoista Mateo Torres
113 | Negrita Linda Isaac Carrillo
114 | Buena mujer Martin Maestre
115 | Sanandresana Octavio Daza
116 | La juntera Marciano Martinez
117 | Bonita Diomedes Diaz
118 | Paisana mia Edilberto Daza
119 | Sefiora tristeza Diomedes Diaz

120

Sefiora Caracas

Romualdo Brito




121 | La duefia de mi canto Edilberto Daza

122 | Morenita Rafael Gregorio Diaz
123 | Capullito Calixto Ochoa

124 | Gaviota herida Efrén Calderdn

125 | Los recuerdos de ella Elbert Diaz

126 | La vecina Maximo Movil

127 | Palomita volantona Calixto Ochoa

128 | Tu eres la reina Hernan Urbina Joiro
129 | La doctora Diomedes Diaz

130 | La pretenciosa Mario Zuleta

131 | Me mata mi maye Lisandro Meza

132 | {Qué hubo linda? Fabian Corrales

133 | Mujer del alma Diomedes Diaz

134 | La mujer mia Diomedes Diaz

135 | La veterana Edilberto Daza

136 | Las gemelas Calixto Ochoa

137 | La sanguijuela Calixto Ochoa

138 | El amor de las mujeres Franco Arglelles

139 | La irremplazable Edilberto Daza

140 | La muchachita Diomedes Diaz

141 | Reina de mis quereres Julio Cesar Ofate

142 | Las morochitas Alberto "Beto" Murgas
143 | Te lo dije mujer Israel Romero

144 | Las mujeres cambian Luis Castilla

145 | Mi novia y mi pueblo Octavio Daza

146 | Villanuevera Rosendo Romero

147 | Urumitera Hernando Marin

148 | La colegiala Rubén Dario Salcedo/Julio de la Ossa
149 | Cancidn para una amiga Rosendo Romero

150 | Mi cartagenera Alberto "Beto" Murgas
151 | Triguedita Roberto Calderén

152 | Esa José Vasquez

153 | La brincona Poncho Cotes Jr

154 | Barranquillera Miguel Morales

155 | La chinita Alberto "Beto" Murgas
156 | La cienaguera Julio Cesar Ofiate

157 | Canto a las mujeres Romualdo Brito

158 | La negra Alberto "Beto" Murgas
159 | Gordita bonita Romualdo Brito

160 | La mariposa Tobias Enrique Pumarejo
161 | Mi fiel amiga Gustavo Gutiérrez Cabello
162 | Mujer de mis sentimientos Gustavo Gutiérrez Cabello




163 | La reina del carnaval Poncho Cotes Jr

164 | Esa mujer eres tu Alberto "Beto" Murgas
165 | Cancidn a las mujeres Orangel Maestre

166 | Nifa Bonita Israel Romero

167 | Oye mami, qué pasd Israel Romero

168 | La mona del Cafiaguate Rafael Escalona

169 | Mujer celosa Jhon Gonzadlez

170 | Las mujeres de mi tierra Morre Romero

171 | Esa chica Israel Romero

172 | La sanjuanera Alfredo Gutiérrez

173 | La picara Alberto "Beto" Murgas
174 | Mi nifa bonita Richard Daza

175 | La otra Jhon Gonzaélez

176 | La dama guajira Hernando Marin

177 | Mi negra linda Abel Antonio Villa

178 | La comadre Calixto Ochoa

179 | Mi novia querida Gustavo Gutiérrez Cabello
180 | La nena Poncho Cotes Jr

181 | Mi negrita adorada Romualdo Brito

182 | Hechicera Jose Alfonso "Chiche" Maestre
183 | La suegra Romualdo Brito

184 | La pelionera Emiliano Zuleta Diaz
185 | Loquita por mi José Maria "Chema" Moscote
186 | La nena Mario Mendoza

187 | La mujery la primavera Alejo Duran

188 | La cometa loca Camilo Namén

189 | Campesina Ibaregueiia Wicho Sanchez

190 | La platefia Rafael Escalona

191 | Mariposa Urumitera Rafael Escalona

192 | La brasilera Rafael Escalona

193 | Gitana Roberto Calderdn

194 | La hogarefia Roberto Calderén

195 | Lluvia de mujeres Franklin Moya

196 | La reina del espacio Calixto Ochoa

197 | La brujita Moises Coronado Castro
198 | La gemela Franklin Moya

199 | La dama del ajedrez Efrén Calderén

200 | La carioca Alberto "Beto" Murgas
201 | Las solteras Sergio Moya Molina
202 | La pechichona Hector Zuleta

203 | La sanjacintera Fernando Meneses

204

Pintora

Santander Durdn




205 | La pueblerina Joaquin Salazar

206 | Lailustrada Alberto "Beto" Murgas
207 | Seva lareina Fabian Corrales

208 | Esta buena Ernesto Cardenas

209 | Mujeres al fin Javier Lozano

210 | Mi celestina Roberto Calderdn

211 | Paisana de mis amores Alvaro Molina

212 | Mujer Eder Rojas

213 | Las mujeres hay que quererlas Romualdo Brito

214 | Duefia de mi felicidad Rafael Manjarrez

215 | Quiero mujeres Romualdo Brito

216 | Sirena encantada Huber Hernandez

217 | A unasirena Jose Alfonso "Chiche" Maestre
218 | Mi diosa humana Huber Hernandez

219 | La gringa Isaac Calvo

220 | La misteriosa Isaac Calvo

221 | Mi encantadora egoista Alberto "Beto" Murgas
222 | Mufieca de porcelana Luis Alonso

223 | La flor mas linda Jose Maria "Chema" Moscote
224 | La colegiala Silvestre Dangond

225 | Pa una mujer bonita Omar Geles

226 | Mi seguidoray yo Kaleth Morales

227 | La dificil Silvestre Dangond

228 | La moza Luis Alonso

229 | Muchachita Bonita Silvestre Dangond

230 | La tartamuda Checha Blanco

231 | Esa mujer Curry Carrascal

232 | La difunta Romualdo Brito

233 | Laloca Rolando Ochoa

234 | Ella Silvestre Dangond

235 | Esa mujer es mia Fabian Corrales

236 | La vallenata B. Urieles/C. Huertas Jr/R. Valbuena/S. Dangond
237 | Con mi mujer no peleo Romualdo Brito

238 | La nifia que me emociona Omar Geles

239 | Ella llegd Leonardo Gémez Jr
240 | La reina de mis suefios Leonardo Gémez Jr
241 | Tu eres la mujer Sergio Luis Rodriguez
242 | La vecina de mi barrio Juan Carlos Ovalle

243 | La suegra Yanier Rueda

244 | Rabiosay enchoya Enrique Araujo

245 | La campesinita Fabio Zuleta Dias

246 | La desconocida Jhon Mindiola




247 | La santa Jhon Mindiola

248 | La bebé Omar Geles

249 | La famosa Neil Pertuz

250 | La reina de la fiesta Tian Villalobos

251 | La loca Marcos Romero

252 | Amafiadora Armando Romero

253 | Sirenita del Sind Romualdo Brito

254 | Duefia de mi corazén Jorge Valbuena

255 | Reina de corazones Everardo Armenta

256 | La modelo del valle Alberto "Beto" Murgas
257 | Ella tiene todo Wilfran Castillo

258 | La vendedora Alberto "Beto" Murgas
259 | La consentida Fabian Corrales

260 | Mujer de mi vida Fabian Corrales

261 | Mia Leonel Leones

262 | Tu hermanita la menor Gustavo Gutiérrez Cabello
263 | Compafiera Daniel Celeddén

264 | Mi chinita Luis Enrique Martinez
265 | Mi novia juvenil Gustavo Gutiérrez Cabello
266 | La tira piedra Fabian Corrales

267 | Por mi madre Graciela Arango

268 | Tu mi loquita Leonardo Gomez Jr
269 | Reina de mi corazén Leonardo Gémez Jr
270 | La mujer manda Camilo Namén

271 | La rompeola Richard Daza

272 | Cartagenera Luis Alonso

273 | La mujer mas linda Armando Romero

274 | Duefia de mi corazdn Deimer Marin

275 | La enchoya Elias Mendoza

276 | La indiferente Gustavo Calderdn

277 | La coca cola Rolando Ochoa

278

La cafiahuatera

Isaac Carrillo




Con toda seguridad en una y otra lista se nos escaparon canciones. Sin embargo,
estas cifras revelan la riquezay la diversidad de las historias que el vallenato teje en
torno a la feminidad, convirtiendo a la mujer en musa y protagonista indiscutible
de este fascinante universo musical. Sin embargo, las canciones se han escrito
desde una perspectiva masculina, veamos un ejemplo.

En 1994, Ivan Villazén y Franco Arguelles interpretan la cancién Noticias del
compositor Efrain de los Reyes Barliza que describe a las mujeres costefias como
en un analisis sociolégico y picaresco.

SeRores traigo noticias, vienen noticias,
traigo noticias mama, vienen noticias papa
noticias, noticias, noticias,
yo se las vengo a contar.
Mujeres tan sabrosas y amarnandoras,
querendonas, parranderas, amoreras,
fritan bien un patacén, arrumadoras,
y esas son las mujeres e’ Valledupar
Y vuelven las noticias mama,
retornan las noticias papa
noticias, noticias, noticias,
noticias de maravilla
Muchachas tan bailadoras y rumberas,
carnavaleras y les gusta una maicena,
y la batalla de flores, son junioristas
Y esas son las chicas de Barranquilla...

Pero las mujeres no se conformaron solo con ser la inspiracién de juglares y
compositores, sino que exigieron un espacio, enfrentando la desigualdad y
venciendo los obstaculos dentro de un género musical donde los hombres son los
principales protagonistas, exponentes y representantes.

Las mujeres han ido desarrollando su talento y luchando por obtener un
reconocimiento y un espacio propio en el ambito de la musica vallenata y
aunque por mucho tiempo esta participacion activa ha pasado desapercibida,
el reconocimiento de las mujeres dedicadas a la ejecucién de instrumentos
musicales, el canto o la composicidn, en los ultimos tiempos, ha ido en aumento.

A pesar de su apariencia robusta, desde sus inicios el acordedn se popularizd
entre mujeres y nifos. Esto puede sonar extraio, sobre todo dentro de un género
como el vallenato tradicionalmente dominado por hombres, sin embargo,
cuando todavia era un bebé y no habian comenzado sus andanzas alrededor del
mundo, el acordedn fue arrullado por los brazos de una mujer. En 1836, Louise
Reisner estrend en Paris la obra Théme varié trés brillant, la primera escrita para el
acordedny la mas antigua.

No existe un dato preciso acerca de quién fue el primer acordeonero del caribe
o como surgiod la interpretacion tan singular y caracteristica del vallenato. Por
esta via también es dificil determinar la identidad de la primera mujer que se
atrevio a interpretar un acordedn en esta parte del mundo. No obstante, a la par
de los juglares se encuentran las cantaoras, mujeres que ejercian de voz lider en
los bailes e interpretaban tamboras, cumbias y bullerengues, asi lo testimonia
Gutiérrez Hinojosa.



A pesar de que, en los ultimos tiempos de subsistencia de la tambora, quien
canta es el hombre, cuando ya se ha perdido mucho de lo folclérico, la mayoria
de los entrevistados en este sentido entre La Sierrita, El Paso, Tamalameque y
Chimichagua, han coincidido en afirmar que en los tiempos pasados solo hubo
cantadoras, entre ellas algunas de fama regional como la propia Juana Dias
Villarreal, “La Chacén” de Chimichagua -conocida como la reina de la perra-,
Tiburcia Blanco, La Peinado y en épocas mas antiguas también existieron en
Valledupar y sus alrededores otras como “Tomasita la Merenguera” de Valledupar
y “La Negra Paletd” del barrio Cafetal de Villanueva. De este hecho se desprende
que el sentido de los versos fuera siempre satirico, de la mujer contra el hombre
(Gutiérrez, 1992).

Ademas de las cantaoras, la tradicion oral afirma la existencia de mujeres
acordeoneras nacidas a finales del siglo XIX. Basandose en el testimonio de algunos
juglares y ancianos de la regién de Plato, Robert Benitez Picalua rescata del olvido
el nombre de las hermanas Mamerta, Melchora y Maria Baudilia Hernandez
Buelvas quienes, a finales del siglo XIX, fueron las primeras mujeres en conformar
una agrupacion tipica vallenata de tambor, guacharaca y acordedn, este ultimo
interpretado por Mamerta.

En la misma época y también en Plato, Magdalena, Ana Felipa Pasos Batista,
sobrina de Francisco “Pacho” Rada Batista, por via materna; y en el Balsamo,
corregimiento de Concordia, Magdalena, Carmen Tamara Isaza. Ambas ejecutaron
el acordedn y murieron en el olvido.

Julio ORate Martinez cuenta una anécdota recogida del mismo Pacho Rada:
Resulta que, en 1938, coincidieron en una parranda Francisco Rada, el Leén de
Granada, Leonardo Nufez y una misteriosa mujer de unos 25 afios quien también
tocaba el acordedny llamaban Maria Quifionez. Ella desafié a los dos musicos a un
concurso, y el que tocara mejor se ganaria sus “favores”. Al final, después de bailar
con ella, resulté ganador Rada. Maria Quifionez lo eligié para que le acompanara
en sus parrandas, pero misteriosamente desaparecié del radar.

El papel de la mujer en la consolidacion del vallenato es muy importante. Entre
las primeras intérpretes femeninas que grabaron vallenato podemos mencionar
a Esther Forero, Ana Luisa Colén y Carmencita Pernett, quienes incluso fueron
promocionadasy lograron el éxito por fuera del territorio colombiano en la década
los 50y 60.

Sin embargo, no sélo sobresalieron mujeres musicas. En este capitulo resaltamos
la labor investigativa de Consuelo Araujonoguera, convertida en tres libros
impresionantes - El Lexicon vallenato, Vallenatologia y Escalona, el hombre y el
mito. Araujonoguera es una pieza fundamental en la transformaciény divulgacién
del folklor vallenato. En 1968, Alfonso Lépez Michelsen, Rafael Escalona, Miriam
Pupo y Consuelo, a quien llamaban La Cacica, crearon el Festival de la Leyenda
Vallenata.
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No fue posible localizar las actas de bautismo de Mamerta y Melchora pero si
encontramos un documento donde Mamerta aparece como madrina de Juan
Choperena en 1898:
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Y también este documento donde se reconoce a Manuel Hernandez como hijo
natural de Melchora, en el afio 1915:
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Aquella primera version del Festival Vallenato marcé una ruptura en la historia de
las mujeres dentro del género vallenato. Por una parte, una jovencita fue capaz
de entrar en competencia, poniéndose a la par de los juglares que refian por la
primera corona. Fabriciana Merifio Manjarrez, oriunda de El Molino-La Guajira, no
se amiland ante la grandeza de Alejo Duran, Ovidio Granados, Emiliano Zuleta
Baquero, Luis Enrique Martinez o Tofo Salas, sino que demostrd su casta y su
talento, y si bien no ocupd un puesto de honor fue la sensaciéon. Poco tiempo
después se integrd a la agrupacion de Anibal Velasquez. Un 23 de noviembre
de 1971, después de una gira por Medellin, el bus en el que se transportaba la
agrupacion de Velasquez se accidentd y la unica victima mortal fue la talentosa
Fabri.

Los organizadores del Festival Vallenato abrieron una convocatoria para que un
grupo cultural se presentara en la tarima el dia de la gran final. Un grupo de mujeres
que estudiaban en Santa Marta, algunas en el colegio de La Presentacion y otras
en la universidad, se pusieron de acuerdo para presentarse. Ellas eran Carmen
Mejia, Lucy Serrano Brugés, Miriam Serrano Ceballos, Lourdes Cuello Montero,
Cecilia Meza Reales, Rita Fernandez Padilla, Elena Parodi y Betty Nobmann.

El entonces gobernador del Magdalena, Sabas Socarras, apoydé al grupo con
pasajes, uniformesy hotel. Asi, el 27 de abril de 1968, este grupo de jévenes mujeres
caminaron del hotel hasta la Plaza Alfonso Lépez, y empezaron a llamarles con el
nombre que las haria famosas: Las Universitarias. La presentacion, en la tarima
Francisco El Hombre, fue apotedsica. Entre la multitud estaba Santander Diaz, el
manager de Claudia de Colombia, quien las abordd de inmediato y les propuso
grabar en Bogota. Al mes siguiente “Las Universitarias” firmaron un contrato con
Discos Bambuco, grabaron un LP de doce canciones y realizaron una gira por
paises como Estados Unidos, México y Panama. Esta agrupacion solo grabo dos
discos en los cuales incluyeron canciones de Octavio Daza, Luis Enrique Martinez
y Carlos Huertas, entre otros.



Cecilia Meza Reales continud su carrera musical y es reconocida como una de
las mujeres acordeoneras mas importantes del folklor vallenato. Sus hermanos
Alvaro y Ciro se coronaron reyes vallenatos en 2001 y 2003, respectivamente.
Ambos reconocen que fue Ceci quien les ensefd las bases de la ejecucion del
instrumento. Ceci fallecioé en el 2012.

En cuanto a Rita Fernandez Padilla no cabe duda que es una artista en todo el
sentido de la palabra: toca concertina, ejecuta el piano, canta y compone. Rita
es la compositora del himno de Valledupar, seleccionado por concurso en 1984 e
institucionalizado por resolucién No. 007 del 5 de enero del afio 1985, con motivo
del cumpleanos de la ciudad. Sus canciones han sido éxitos a nivel nacional,
siendo la mas conocida Sombra Perdida grabada por el Binomio de Oro con la voz
de Rafael Orozco en 1980.

(Queé fuiste tu para mi?
un grito que se ahogo6 en la distancia
un sol que murié con la tarde
un cielo colmado de estrellas
en noches veraneras, fuiste tu para mi
tu fuiste el ave de paso
que vino a posar en mi vida
hoy solo eres sombra perdida
vagando en recuerdos de ayer.

Rita también ha compuesto canciones en género distintos al vallenato, como El
son del tren grabada por Fruko y sus tesos en 1981.

Son del tren que recorre por la mananita, que sale pitando y se va volando
voy a paso violento, llevando la carga con mucho alimento que va pal mercado
voy cargado de limones, también llevo las naranjas, aguacates y melones
pero yo no me detengo en la altura del camino porque busco mi destino
son del tren del camino que ha perdido su destino
soy viajero que lleva a la espalda su condena
son de la vida dura sin esperanza ninguna
son del pobre viajero que marcé su derrotero.

Pero no fue Rita Fernandez la primera compositora a la que le grabaron una obra
vallenata. En 1967, Bovea y sus vallenatos llevaron al acetato una cancién de la
poetisa Carmen Wadnipar Martinez, nacida en El Paso, Cesar, en 1918 aunque su
apellido es jamaiquino. En alguna ocasion, Carmen le manifesté a Félix Carrillo
Hinojosa:

Ese mundo en donde mandaban los hombres en El Paso y Valledupar, era
impenetrable. Se tomaban las fotos solo ellos, las mujeres que estabamos en la
musica vallenata o la poesia, éramos excluidas. Cuando Alberto Fernadndez con
Bovea me grabdé Maldito vallenato transformada por Maldita vallenata, a los
hombres les parecié imposible que eso ocurriera con una mujer (Carrillo, 2019)

Al grabar la cancién de Wadnipar, Bovea y sus vallenatos la transformaron

cambiandole el género de masculino a femenino de tal manera que pudiese
cantarla un hombre y dedicarla a una mujer sin ningun inconveniente légico.

o



Antes de conocerla le amaba mi corazén
que nada mds fue verla y por ella senti pasion
el dia que la conoci enseguida le pregunté
“.nifna dénde vives tu para irte a visitar?”
yo no sé lo que le vi, pero ella a mi me gustoé,
desde que la conoci no la he podido olvidar.
maldita vallenata, maldita vallenata
me has robado el corazén
si no fueras tan ingrata, si no fueras tan ingrata
si no fueras tan ingrata, te regalaria mi amor.

En el Festival Vallenato de 1971, Santander Duran Escalona se coroné como rey
de la cancién inédita con la obra Lamento arhuaco, la cual fue interpretada en
tarima por su hermana, Stella Duran Escalona. Por primera vez una mujer se hacia
presente en la instancia final de un concurso del festival. La gesta se repetiria en
1995 pero en esta ocasidon Hortensia Lanao no interpretaba la cancién de otra
persona sino una de su propia cosecha y lograba un hito: una mujer de 67 afios se
convertia en la reina de la cancién inédita con el tema ;Qué hago, Sefnor?

La puerta abierta por Hortensia Lanao fue aprovechada por otras mujeres que,
siguiendo su ejemplo, se atrevieron a concursar en la categoria de cancion inédita
logrando el maximo galardén: Antonia Daza Orozco en 1999 con el merengue
Orgullo de nacer, Marta Guerra Mufioz en 2003 con el son Un sonsito tolimense y
Margarita Doria Carrascal en 2015 con el paseo Vallenatos del alma.

En cuanto a la interpretacion, treinta aflos después de la apariciéon de Carmen
Wadnipar en el acetato, Patricia Teherdn y Las diosas utilizaron el mismo
mecanismo que usaron Bovea y sus vallenatos, pero esta vez pasando el sentido
de la cancién de masculino a femenino, para adaptar Tarde lo conoci, la cancién
de Omar Geles que les catapultaria a la fama.

Yo no pensé que usted, me fuera a despertar
esta grande ilusion que tengo yo, que tengo yo
Yo no me imaginé que en usted iba a encontrar
ese tipo de hombre que queria yo, que queria yo.
Cuanto diera por tenerlo
mi vida, mi vida entera la daba
por descubrir el misterio
que en esos ojos tan bonitos guarda.

Sé que tiene compromiso
yo sé que usted tiene quien lo quiera
pero bien vale la pena arriesgarme
por tener su carifio.

Y no sé como declararme no sé
porque le tengo respeto
peroes que el amor mio es tan grande también
que casi no entiende de eso
por eso perdéneme si no hago bien
pero por usted me muero.

Porque lo vine a conocer seAor
cuando su vida toda de ella es
si primero lo hubiera visto yo
seguramente fuera su mujer.

>



Sin embargo, el 19 de enero de 1995, un accidente automovilistico truncd la exitosa
carrera de Teheran que se habia iniciado en 1988, junto a la acordeonera Gabriela
Ceballos en la agrupacion Las musas del vallenato. Posteriormente se consagro
en 1994, haciendo pareja musical con Maribel Cortina en Las diosas del vallenato,
con las cuales grabd su ultimo LP titulado Con aroma de mujer, donde incluyé la
cancion DueRo de mi pasién de su autoria.

Yo estoy enamorada, si sefior
de un hombre que de mi pasién es duerio
y me da miedo de perder su amor
porque es el hombre que me quita el suerio.
Lo quiero y yo no sé lo que me da
cuando quiero tenerlo y no se puede

realmente no sé lo que va a pasar

si lo llegé a ver con otras mujeres.

Maribel Cortina, la ultima pareja musical de Teheran, es una experimentada
acordeonera y ostenta varios lugares de honor en el Festival Vallenato, en la
categoria aficionado: segundo puesto en 1985, siendo el ganador Omar Geles;
segundo puesto en 1986, siendo el rey Hildemaro Bolafo; segundo puesto en
1988, cuando se coroné Hugo Carlos Granados. La particularidad de Las Diosas del
Vallenato era que la agrupacion estaba conformada por mujeres en su totalidad,
inspirandose en ese exitoso proyecto de los aflos ochenta que desde Republica
Dominicana se hizo famoso en toda Latinoameérica: Las chicas del Can.

Hasta el dia de hoy, Patricia Teheran es el referente femenino de la musica
vallenata, inspiracién y paradigma de las mujeres que han continuado por la
senda que ella abrid.

La participacion activa de las mujeres en el ambito vallenato va cada vez mas en
aumento. Este fenédmeno no solo amplia la diversidad artistica

del género, sino que también desafia las tradiciones
arraigadas, demostrando que las mujeres no solo
pueden ser intérpretes destacadas, sino también
creadoras y lideres en la evolucion del vallenato.

En la actualidad existen eventos disefiados
exclusivamente para mujeres como el 4
festival EVAFE que tiene la particularidad ./} |
de realizar intercambios culturales entre
Colombia y otros paises como Japodn,
México, Venezuela y Panama. Este evento
cuenta con las siguientes categorias:

- Categoria profesional
- Categoria infantil

- Categoria caribefa

- Categoria para cantantes y compositoras
- Categoria de aprendices

RITA FERNANDEZ PADILLA,
FOTO TOMADA PORTAL WEB
RADIO NACIONAL



De igual forma, en un gesto de inclusion, el Festival de la Leyenda Vallenata ha
creado la categoria de Acordeonera Menor y Acordeonera Mayor.

El vallenato cuenta con un grupo de destacadas artistas femeninas que contintdian
trabajando de manera disciplinada y ardua para enaltecer este género musical.
Entre las voces lideres se encuentran Ana del Castillo, Natalia Curvelo, Lucy Vidal
y Karen Lizarazo. En cuanto a la ejecucion del acordedn, sobresalen Diana Burco,
Wendy Corzo, Loraine Lara, Isabel Sofia Picén, Sara Arango y Maria Silena Ovalle
entre otras. Estas talentosas mujeres estan contribuyendo de manera significativa
con el desarrollo y la diversidad del vallenato, desempefando roles destacados
tanto en la interpretacion vocal como en la ejecuciéon del acordedn, la composicion
y la produccién, obteniendo visibilidad en la escena internacional pues no solo son
aclamadas en Colombia, sino que también han transcendido fronteras, llevando el
vallenato a audiencias globales. La globalizacion de este género musical a través
de la participacion activa de mujeres no solo promueve la igualdad de género,
sino que también consolida la posicion de la mujer como pieza fundamental en
la preservacién y evolucion del vallenato en el panorama musical contemporaneo.
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ILIA MEZA REALES, LA ACORDEONERA DE IVERSITARIAS
ARCHIVO PERSONAL FAMILIA MEZA REALE












1.LA AFECTACION CLIMATICA Y LA NATURALEZA VALLENATA.

unqgue los fendmenos de cambio climatico y variabilidad climatica
son relativamente nuevos dentro de las preocupaciones de la
humanidad, los cantores vallenatos se han mostrado inquietos
desde hace décadas por lo que le sucede al medio ambiente.
Canciones de hace 50 anos, como El Verano de Leandro Diaz,
a Creciente del Cesar de Escalona o Rio Seco y Rio Crecido
interpretada por los Hermanos Zuleta asi lo atestiguan, maxime cuando el Cesar
y La Guajira son regiones netamente agropecuarias, altamente vulnerables a las
afectaciones del ambiente.

Pero también se les ha cantado a los prodigios de la naturaleza. A la primavera
cuando se compara su belleza con la de las mujeres, al lirio rojo y a las flores
copeyanas. Hay infinidad de canciones sobre la fauna local: el tigre de las Marias,
al gallo fino, al caballo alazanito, al jerrejerre. Se le cantdé al rio Badillo, a la noche
sin luceros y al lucero espiritual, al cerro Murillo y al cardén guajiro. Todas bellezas
del universo. No podiamos terminar este parrafo sin mencionar la canahuatera,
hermosa mujer del barrio cafiahuate (léase cafiaguate) en Valledupar, que toma
su nombre del arbol insignia de la ciudad. En resumen, tenemos canciones
dedicadas a la belleza de la naturaleza y a sus tragedias.

El Departamento del Cesar cuenta con tres grandes biomas, entendidos como
conjunto de ecosistemas que comparten condiciones climaticas, relieve, flora y
fauna afines por sus caracteristicas estructurales y funcionales. Se encuentran
regiones de paramos asociados a la Sierra Nevada de Santa Marta y a la Serrania
del Perija que ocupan 20% del territorio; diversos tipos de humedales asociados
a los valles aluviales de los Rios Cesar y Magdalena que ocupan el 16% y las zonas
planas del departamento con clima seco y algunas mas humedas que ocupan
el 64%. (CESORE 2021) Tres tipos de ecosistemas, paramo, humedales y bosque
seco considerados estratégicos, debido a su aporte para mantener procesos
fundamentales en la regulacion del clima, el ciclo del agua, la depuracion del aire,
y los suelos.
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Tomado de CESORE Helobioma 262.029,3 | 11,63%
Hidrobioma 78.489,5 3,48%
Peinobioma 13.950,9 0,62%

Estos ecosistemas estan siendo afectados. La investigadora Sandra Vilardy en un
trabajo para CESORE (2021) dijo lo siguiente,

Los procesos de transformacion de los ecosistemas del Cesar han estado asociado
histéricamente a tres motores de cambio:

«Transformacion de humedales en zonas de pasto para la ganaderia y agricultura.
Se estima que el 52,9% de los humedales del Cesar ha sido transformado.

-Deforestaciéon histérica del bosque seco para la ampliaciéon de la frontera
agropecuaria. Actualmente la tasa de deforestacion en el Cesar es cercana a
1100 ha por ano, localizada especialmente en las zonas de montafa.

-La mineria es un motor intenso de transformaciéon de ecosistemas. No
obstante, no es comparable con los efectos en extensidon de area asociados al
cambio de suelo agropecuario.
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Actualmente, del total de los ecosistemas del Cesar, el 12% esta bajo algun nivel
de amenaza. Los bosques secos del centro del departamento y de las zonas de
montana de la Sierra Nevada de Santa Marta y de la Serrania del Perija, son los
ecosistemas con mayor area en peligro y peligro critico (Vilardy en CESORE, 2022).

El Cesar y ni se diga La Guajira, sufren por agua. Durante el pasado fendmeno de
El Nifio entre 2015 y 2016, 23 de los 25 municipios del Cesar fueron declarados en
calamidad por desabastecimiento de agua, y en la media y alta Guajira podemos
decir que la calamidad es permanente. El estrés hidrico es una constante ya no
s6lo para el riego agricola sino también para el agua potable. Los rios que se secan
en el verano o la turbiedad del agua en el invierno se conjugan para afectar la
calidad de vida de sus habitantes, cuando no es uno el motivo para la ausencia del
servicio publico es el otro y definitivamente quien pierde es la poblacion.

El departamento ha sido golpeado por las inclemencias del tiempo, pero sobre todo
por la accion despiadada del ser humano. El algoddn, el gran desarrollador del Cesar
en las décadas de 1960 a 1980, fue al mismo tiempo un gran depredador ambiental
por ser un monocultivo con altisimo uso de herbicidas, abonos quimicos y sistema de
arado a ras de piso para su siembra. Contribuyd a eliminar la biodiversidad y facilitd
enormemente la desertificacion del Cesar. Asi como tuvo el algodoén sus efectos
benéficos, su deuda ambiental es grande y auin no se ha corregido. Por eso, la cancién
de Julio Onate Martinez de 1978 hace ya mas de 40 afos, y que mas adelante se
analizara dice “Alerta, alerta vallenato, que el gran desierto se avecina.. el verde
intenso de tu algodonal no sera visto alla en Valledupar”. Acertadamente esa canciéon
lleva por titulo La profecia, la que lamentablemente se esta cumpliendo al pie de la
letra si no se toman medidas urgentes para contrarrestarla.

Por otra parte, el vallenato es rico en sus canciones a la fauna y flora de la region. Ya
se ha expresado en otros capitulos de este libro, que al ser muchos de los juglares
vallenatos de origen campesino, sus canciones se inspiran en su entorno natural.
Hasta el gran Leandro Diaz, ciego de nacimiento, les cantd a las aguas del rio
Tocaimoy a la sabana que sonrie cuando Matilde camina. No vio ni la una, ni la otra,
pero a ambas les cantd. Maravillas de ese ser humano. El Cesar tiene una riqueza
enorme en sus sitios naturales, los cuales pueden ser explotados turisticamente.
Empezando por la Sierra Nevada y la Serrania de Perija, ecosistemas naturales que
se estan abriendo al ecoturismo de manera paulatina y ojala sostenible.

Otro sitio inexplotado turistica y productivamente es la Ciénaga de Zapatosa,
convertida en humedal de categoria Ramsar, lo que le da caracteristica de
proteccion especial, que ha sido afectada por la intromision de ganaderia y
cierre de canales.

Es indiscutible que el Cesar tiene que recuperar su bosque seco, deteriorado por
el algoddn y la potrerizacion para la ganaderia extensiva, para lo que programas
e incentivos para la regeneracion natural o la reforestacion se hacen necesarios.

Adicionalmente hay que generar muchisima educaciéon ambiental en el territorio.
Que va desde capacitacion en la conservacion de fauna y flora, el manejo de
basuras, el comportamiento ciudadano con los desechos, pero también los
manejos industriales y de aguas servidas de los municipios, asi como los programas
de reciclaje. El rio Cesar, el de la Creciente de Escalona, se acabé como ente vivo,
no es mas que una pocilga llena de espuma y el receptor del alcantarillado de

Valledupar.



Las empresas mineras, con sus obligaciones en compensacién ambiental, tienen
la responsabilidad de contribuir a mejorar las condiciones climaticas del territorio
y ojala los ganaderos se sumen cada vez mas a la incorporacion de sistemas
econdmicos sostenibles, como el silvopastoreo, para llegar a una ganaderia
regenerativa que mejore las condiciones de desertificacion del departamento.

Finalmente, en los temas de la naturaleza es importante hablar de los riesgos
y desastres naturales, que en el Cesar estan relacionados principalmente con
inundaciones y sequias. La ribera del Magdalena y sus pueblos como Gamarra, La
Gloria o Tamalameque han sufrido por la creciente del rio y las llanuras aluviales
se inundan cuando hay exceso de lluvias. También se sufre en época de sequia. El
fendmeno climatoldgico de El Nifio causa estragos muy importantes en la economia
regional, al afectar de manera directa la ganaderia en su productividad y amenaza
la prosperidad de los cultivos. Los pastos secos son propicios para los incendios, los
gue se producen con frecuencia en las sabanas del Cesar. Asi que inundaciones y
sequias son los dos riesgos naturales mas frecuentes en el territorio.

En resumen, el origen rural de muchos compositores y la riqueza ecoldgica de la
region han dado pie para la inspiraciéon de canciones dedicadas a la naturaleza,
a su belleza, prodigios y realidades. Canciones sobre el entorno natural, sobre la
vida rural, sobre los acontecimientos del campo eran muy comunes en el vallenato
de antano, lo que se ha ido perdiendo con el desarrollo y “urbanizaciéon” de la
cultura musical. También los juglares han identificado las amenazas y riesgos que
el crecimiento desaforado de la economia sin orden y la explotacidn irracional que
los recursos naturales conlleva.

n_._-' e L
%

N ()




2.EN EL CAMPO CRECI Y A LA NATURALEZA LE CANTE.

a dinamica del canto vallenato siempre ha estado ligada de manera

intima con la naturaleza, expresandose tanto en las letras como en la

musica. Los juglares y los primeros compositores vivian en esa conexion

especial con el medio ambiente, en el que encontraban una fuente

inagotable de inspiracion. Por esta relacion esencial con su entorno, el

hombre vallenato era capaz de describir la belleza del campo, los rios,
la faunay la flora, utilizando un lenguaje poético y metaférico para manifestar sus
experiencias vitales.

La region del Caribe colombiana se extiende a lo largo de una vasta geografia
caracterizada por su diversidad ambiental. Este territorio alberga una ampliagama
de ecosistemas, que van desde el mary el bosque seco tropical hasta las extensas
sabanas, los playones que bordean los rios y las majestuosas montanas. La riqueza
y complejidad de su entorno natural han influido de manera significativa en el
desarrollo del vallenato, proporcionando una fuente inagotable de inspiracion
para los compositores. Asi, Fabio Zuleta Diaz le canté a La montaiita.

Hay una montarniita que me trae gratos recuerdos
hay una montanita que me trae gratos recuerdos
Tiene un amor sincero que por nada se marchita
tiene un amor sincero que por nada se marchita
En esa montanita hay un palo e’ canaguate
en esa montahita hay un palo e’ cafiaguate
Y una mujer bonita, pa’ esperame to’a las tardes

En el silencio de la montafia, Sergio Moya Molina comparé los cantos de las aves
con los sonidos de la trifonia vallenata: acordedn, caja y guacharaca. De alli nacio
su puya La fiesta de los pdjaros:

Ayer que estuve en el campo
Cuando era bien tempranito
me puse a escuchar el canto
de tres lindo pajaritos
Primero escuché un turpial
Con su canto de emocién
Como queriendo imitar
Las notas de mi acordeén
Después un cucarachero formé su gran alharaca
Con su canto bullanguero
Igual que la guacharaca
Un pdjaro carpintero
repicaba con furor
Golpeando sobre un madero
como su fuera un tambor

Esta cancidn, que ya es un clasico, ilustra de manera magistral esta fusion entre
la riqueza cultural vallenata y la armonia con la naturaleza, ademas permite que
en su ejecucion cada musico presente al publico lo mejor de su repertorio. La
simbiosis entre arte y medio ambiente sigue siendo una caracteristica distintiva
del canto vallenato, que perdura a lo largo del tiempo.
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Las canciones vallenatas clasicas se consagraron por la fuerza de la costumbre,
empezaron a cantarse de manera espontanea, en la época en que no existia ni
la radio, ni la televisién ni las redes sociales, y se negaron a ser olvidadas. Con
el advenimiento de los festivales, algunas de estas canciones empezaron a
ser preferidas por los concursantes al considerarlas perfectas para mostrar sus
habilidades musicales.

La puya La zoolégica se encuentra en el catdlogo de los clasicos festivaleros.
Interpretada por su autor, Nafer Duran, en la final del Festival de la Leyenda
Vallenata de 1976, es una composicion genial que nos pone de presente esa
relacion entre vallenato y entorno natural.

Naferito conoce muy bien la fauna de la regién, valga recordar que sus primeros
anos los pasé trabajando en el campo, especificamente en La Hacienda Las Cabezas
(ElI Paso-Cesar) donde también laboraron sus hermanos Gilberto Alejandro y Luis
Felipe, por eso dice:

He visto un manao hachando
El Reque era inspector...

En un automovil ford, yo vi un mico manejando...
Yo vi una ardita bordando un excelente paiuelo...
Conoci en el Tequendama, el chinche del marinero...
Burro era gobernador, por lo muy bien que leia...

Uno de los compositores que mas sintid y expresd ese vinculo especial con su
entorno fue Leandro Diaz. A pesar de su ceguera total, Leandro fue capaz de
narrar el paisaje y los fendmenos naturales propios de la regidn, por ejemplo, en su
cancion El verano conto los estragos que la sequia produce en los arboles que ven
caer sus vestidos y dejan al hombre sin un lugar donde cobijarse del calor.

Vengo a decirles companeros mios...
iLlegd el verano!... jLlego el verano!
Luego verdn los darboles llorando
viendo rodar sus vestidos.

Los que han tendido con tanto placer
porque el invierno con gusto les da.
uno por uno se ven decaer...
jAhora a los campos les toca llorar!
Poco se ven los drboles sonrientes
iEn el verano!... iEn el verano!
Mas bien se ven los campos destrozados
por las brisas del nordeste.

Las nubes pasan con su vanidad
formando huellas de brisa a montdn.
Las hojas débiles caen con dolor
sobre la tierra les toca rodar



Podriamos interpretar esta cancién de Leandro como una llamada de atencién
ante el calentamiento global, un augurio contra la modernidad que prefiere
instalar un aire acondicionado antes que sembrar un arbol y esperar a que crezca.
Julio OnRate también lo vaticind en la cancién La profecia:

Siempre recuerdo la Nevada
refrescando tu bello ambiente
y ahora veo la tierra quemada
y ahora veo la tierra quemada
por nubes de arena caliente.
Destruyeron de manera irresponsable
los bosques de dividivi, tu barrera natural
y tumbaron esos grandes carretales
alla arriba en la Gudjira no ha
quedao ni un guayacdn.
Y entonces
sopla la brisa como un huracan
dejando huellas de desolacién
de la Guajira hasta Valledupar
no volverd a nacer el algodon...

Colombia es un pais que cuenta con gran riqueza de flora y fauna, y el Caribe
cuenta con la ventaja de poseer distintos pisos térmicos que lo ennoblecen.
Los compositores vallenatos han sido capaces de utilizar algunas especies para
compararlas con sus vidas, bien sea desde la flora como en El cardén gudijiro,
donde Leandro describe las caracteristicas de la especie stenocereus griseus,
propia de las regiones desérticas de México, Venezuela y Colombia. Ademas, el
genial compositor describe el milagro de la vida que se da en la transicidon entre
verano e invierno.

El carddn en tierra mala
Ningun tiempo lo derriba
En cambio, en tierra mojada
Nace de muy poca vida
Por eso es que en La Gudjira
El carddn nunca se acaba
Yo soy la planta gudjira
Que en verano no se ve
Apenas empieza a llover
Se ve la tierra tupida
de plantas reverdecidas
a punto de florecer
Yo soy el cardén gudjiro
que no lo marchita el sol
Entre penas y dolor
yo vivo con alegria
Yo me llamo Leandro Diaz
Amigo de sus amigos
Por eso es que Leandro Diaz
Es parecido al cardon...
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O desde la fauna, como lo hace Angel Alfonso Molina en su genial cancién,
compuesta en tono menor, El céndor legendario:

Soy un hombre solitario
confundido en mis lamentos
soy como esos condores que el tiempo
lo va convirtiendo en legendarios
Oye soledad, amiga del silencio
porque no vienes y calmas mis penas
que mi alma estd llena de horribles tormentos...

El condor esunade las aves mas grandes del mundoy vive en los picos mas elevados
de la cordillera de los Andes y de la Sierra Nevada de Santa Marta. Su gran tamaro
ha impresionado al hombre, tanto que es simbolo nacional de Colombia, Chile,
Ecuador y Bolivia, y para los indigenas Arhuacos es el guardidn de los aires, las
montanasy los nevados. Utilizando todo este conocimiento, siguiendo la tematica
de Angel Alfonso Molina y para desahogarse de una situacién personal, Diomedes
Diaz compuso la popular cancién El condor herido.

Si yo pudiera
alzar el vuelo
alzar el vuelo
como hace el condor que vuela alto muy alto
me fuera lejos
pero bien lejos
adonde nadie nunca supiera del papd de Rafael Santos.
Porque una pena tras otra pena estd acabando conmigo
y yo por ser un hombre tan fuerte he podido resistir
ay, no me quiero morir
porque me duelen mis hijos
mejor me voy, mejor me voy
como hace el condor herido

En un ecosistema de altas temperaturas hay dos elementos importantisimos
para la supervivencia de las especies: los arboles y los rios, ambos proveen cobijo
ante las inclemencias del clima, con sus frutos satisfacen el hambre de hombres
y animales, y son lugares de encuentro. Ademas, los arboles proveen la madera
para los instrumentos musicales, las viviendas y los enseres del ser humano. En
el vallenato encontramos varias canciones que enlazan a los arboles con el amor.
Leandro es uno de los compositores que han reconocido la importancia de los
arboles, no solo en su canciéon El verano, sino que en Bajo el palo e‘'mango invita
a su enamorada a conversar cobijados en su sombra.

Ay debagjo del palo e’ mango
donde yo quiero abrazarte
y al oido preguntarte
Negra qué te esta pasando
Yo no sé, yo no me explico
siendo tu tan buena hembra
por qué tienes un capricho
de chiquilla quincearera
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También Guillermo Duran le canté al Palo e ‘guayabo, el sitio donde se encontraba
a escondidas con su novia, y juega con la ambigledad del término, que puede
referirse al arbol o a la pena moral, termina quejandose de haberla perdido:

Cuando recuerdo
de aquel momento
grato y feliz
En que a tu lado
bella morena pude pasar
Se me convierte
todo eso en pena
y me hace sufrir
cuando recuerdo
que ya tus labios
no he de besar
Debajo el palo e
guayabo que queda atrds
de tu casa
Donde me dieron tus manos
caricias enamorada

Asi mismo, Calixto Ochoa en la lejania recuerda Los sabanales, entonces, para
conjurar ese guayabo moral, empieza a pintar aquel paisaje y le grita desesperado
a su amada para que llegue donde él est3,

Cuando llegan las horas de la tarde
que me encuentro tan solo y muy lejos de ti
me provoca volve’ a los guayabales
de aquellos sabanales donde te conoci.
Mis recuerdos son aquellos paisajes
y los estoy pintando exactos como son.
Ya pinté aquel drbol del patio
que es donde tu reposas cuando calienta el sol
Vivo aqui
pintando el paisaje sabanero
porque alli
es donde estdan todos mis recuerdos
Veni, corazon, veni
Veni..mds cerca de mi

Ademas de ofrecer habitats para una amplia variedad de especies de floray fauna,
debemos destacar otras funciones esenciales de los rios a partir de los beneficios
ambientales, econdmicos y sociales que ofrecen a las sociedades que estan
relacionadas con ellos, funciones que tienen que ver con el abastecimiento de
agua dulce para el consumo humano, la agricultura, la industria, la regulacion del
clima, el control de las inundaciones, el transporte, la recreaciony el turismo.

La musica vallenata no ha pasado por alto laimportancia de los rios y encontramos

muchas obras que giran en torno a los hermosos afluentes que bafan el territorio
y que son el escenario propicio para el romance.
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Al mejor estilo de las sagas, Julio Fontalvo Caro escribié dos canciones que entran
en el catdlogo de los clasicos del vallenato: Rio crecido y Rio seco. En Rio crecido,
Julio compara la fuerza del rio con la rebeldia de su novia. La cancién denota la
gran capacidad de observaciéon de nuestros compositores, la fuerza poética de su
lenguaje y su ingenio porque, si bien en la primera estrofa le suplica a su amada
que vuelva, en la segunda parte le lanza una dura advertencia.

Cuando el rio esta crecido es porque estd lloviendo,
Y si se le nota ruido es porque arrastra piedras.
Y si me ven dfligido es porque estoy sufriendo,
No me mates corazén no dejes que yo muera
Ay, corazoncito mio. recapacita y vuelve,

No te pongas como el rio, cuando se pone rebelde
Ay tanto como yo he sufrido mi vida, pero tu no te condueles
Cuando el rio estd creciendo se nota en la espuma,
y si se pone rebelde suena que da miedo,
cuando el hombre es mujeriego no le falta una,
mi carifio a las mujeres nunca se los niego
Ay, las mujeres son amables, por eso yo las quiero.
nunca me han hecho males porque he sido sincero
Y la que trate de olvidarme a mi, yo la olvido primero

Una serie de obras literarias que comparten un hilo conductor, es decir, que tienen
unidad tematica y argumental donde los personajes siguen una historia continua
y son recurrentes como, por ejemplo, los libros de Harry Potter de J.K. Rowling.

En la continuacién de la serie, Fontalvo escribié Rio seco que es la otra cara de la
moneda, la mujer amada ha regresado y el rio crecido amaind su corriente.

Tu fuiste bienvenida
yo te esperaba amor mio
yo estaba preocupado
negra porque no venias
Estd haciendo verano
ya se estd secando el rio
ya se le esta pasando
aquella furia que tenia
Como se estd bajando
no se le escucha el zumbi’o
0 es que no esta lloviendo
duro por la serrania
Ya no llueve pa’ la sierra
hombe’
por eso es que no represa
Por eso no arrastra
piedras oye mi vida
porque ya perdié la fuerza

En la cancion Amor sensible, el compositor patillalero Freddy Molina utiliza la

misma figura poética pero esta vez es su gran pasion la que calma la creciente del
rio Guatapuri.
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Cuando el Guatapuri se crece
al sentir mi pasién se calma
Es un rio que nace en la Nevada
que en todo el Cesar fuerte se siente
pero mi gran pasion la iguala
el impetu de su torrente

En un ejercicio de intertextualidad descubrimos que la referencia al rio Guatapuri
de Freddy Molina es en realidad un guifio a la cancion El rey del valle de la autoria
del también patillalero Nicolds Maestre Martinez. Ambas canciones son un tributo
al rio emblematico de los vallenatos, que hoy experimenta un lento y silencioso
declive, mientras la indiferencia y la apatia le rodean:

Bajando desde lo alto de la Sierra, majestuosamente viene deslizdndose
hasta aqui;
y cruzando montes, llanos y veredas y regando arroceras nos bana el

Guatapuri.

El nace desde la Sierra nevada y todas sus aguas arhuacas se las dona al rio

Cesary bajando
contra sus orillas choca y sus aguas se van locas, se rien de Valledupar.
Sus limpias aguas cuando aumentan el caudal son como el blanco cristal
donde se asemeja el sol
yde noche la luna y las estrellas se miran como son ellas en aquel multicolor.
Ese es el rey del valle el que ruge dicen los vallenatos cuando cruje

En el Caribe, los rios han sido siempre lugar de encuentro, no solo para los amigos
y las familias que van a sus orillas a compartir y divertirse, sino también para los
enamorados.

Octavio Daza Daza se coroné rey de la cancion inédita del Festival de la Leyenda
Vallenata 1978 con su canciéon Rio Badillo, ese mismo afio Los hermanos Zuleta
convirtieron esa cancién en un éxito radial que alcanzaria niveles estratosféricos
dos anos después en la voz de Claudia de Colombia. Rio Badillo es un paseo
romantico que utiliza la metafora del rio como un testigo de amor; al mencionar
la arena, Daza Daza simboliza la permanencia del amor a través del tiempo y hasta
el infinito. La naturaleza representada en las aguas del rio, que cantan, la lunay los
luceros hacen pensar en un momento mistico, dignos de ser cantados.

El rio Badillo fue testigo de que te quise
En sus arenas quedé el reflejo del gran amor
de una pareja que alli vivi6 momentos felices,
Yy ante sus aguas juré quererse con gran pasion.

De pronto llegd la noche, se ven los astros en el firmamento,
mira la luna alla atrds del cerro, que nos trae su luz
Amor no tengas miedo
Mira el paisaje, contempla el cielo
La luz radiante de aquel lucero
Oye las aguas del rio, estan haciendo coro para divertirte,
porque ellas se han dado cuenta
que yo sufro mucho, cuando tu estds triste.
Entonan las aguas su bella cancién,
dicen que esta noche llena de encantos
convida al amor
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Si, la belleza de los rios inspiré canciones bellas, pero, al mismo tiempo, su
creciente siempre ha infundido miedo reverencial a los seres humanos, por su
poder destructivo. Admiracion, respeto y temor ante la fuerza incontrolable de la
naturaleza. Y es que, en temporada de lluvia, los rios pueden causar inundaciones,
destruir las propiedades y desplazar comunidades enteras. Uno de los afluentes
mas importantes de la regidn es el Cesar. El rio era tan caudaloso que, en algun
momento de la historia, fue navegable. Rafael Escalona en su canciéon La creciente
del Cesar supo describir los sentimientos encontrados que producia el caudal
desenfrenado de ese rio, embravecido por el invierno, cuando el relampago se ve
como vela que se apaga.

Esta lloviendo en la Nevada,
arriba de Valledupar
Apuesto a que el rio Cesar,
crece por la madrugada
Maye no le tengas miedo,
a la creciente ‘el Cesar
Que yo lo voy a cruzar,
es por el puente Salguero
Y si el rio se lleva el puente,
busco otro modo de verte
porque pal carifio mio,
nada importa un rio crecio’

El rio Cesar no corre mejor suerte que el Guatapuri. Sus aguas estan contaminadas
por el manejo erréneo de las aguas residuales, y la espuma que flota sobre su
superficie no se debe a su corriente sino a la profanacién de su torrente. En tiempos
recientes era comun ver a pescadores ejerciendo su actividad en sus riberas, en la
actualidad ya ni peces hay.

El mar también se hace presente en el folklor vallenato. Podriamos pensar que
este elemento es extranno en la musica vallenata, pero debemos recordar que
Valledupar hizo parte del Magdalena Grande cuya capital era Santa Marta, y
muchos de los juglares y compositores se relacionaban con esta ciudad por
cuestiones de estudio o negocios. Ademas, Discos Fuentes, una de las primeras
disqueras relacionadas con el vallenato, fue fundada en Cartagena hacia 1934 y
Discos Tropical en 1945, en Barranquilla. En consecuencia, era apenas normal que
los artistas vallenatos se relacionasen con el ecosistema marino. Calixto Ochoa
ComMpuUso una cancién que narra un romance a orilla del mar, Playas marinas.

Alli, donde brilla la luna
Son las playas arenosas que oyeron las frases que te dirigi
Alli, senti tanta dulzura
Y aunque el sol calentaba no sabes lo fresco que yo me senti
Porque estabas tu, y tu boca rica me dié frescura
Porque estabas tu, y en tus labios rojos senti dulzura
Oh! playas marinas, oh! playas marinas
Aqui estoy sentado juntico con ella
Recordando aquellos momentos tan gratos
Cuando nos sentamos sobre de tu arena
Donde nuestro amor comenzé paso a paso
Oh! playas marinas, oh! playas marinas
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Volviendo tierra adentro encontramos que la fauna ocupa también un lugar
importante como fuente de inspiracién en el vallenato, como lo veiamos con las
puyas mencionadas en pdaginas anteriores. Ahora, gracias al lenguaje poético,
las aves no solo imitan el sonido de los instrumentos, sino que se convierten en
portadoras de las melodias que revelan a los compositores como en una epifania
y estos terminan utilizandolas para sus cantos. El juglar Adriano Salas, dedicado
a la vaqueria y al campo, le canté al rio en sus obras Panorama y Cano lindo,
pero también a la montafia en su cancidén Amaraje donde expresa esa relacion
especial con la fauna.

Yo sali de la montafia
al vecino caserio,
y me aleje del bohio
donde la mujer que quiero
solitica se quedod.
Es la forma de amaraje
donde la quietud del rio
y el canto de los canoros
forman una introduccion.
Y al despuntar el sol crucé por la arboleda
cargado de carifo y lleno de ansiedad,

y llevo aqui en mi pecho una mujer morena
que en la puertecita me viene a encontrar...
En un rancho muy pequerio
perfumado de amapolas
una margarita sola
como en forma de un ruisefior
no se cansa de esperar.

Es de anotar que la frase inicial de la cancién de Adriano coincide, de cierta
manera, con la expresion introductoria de la cancién Mujer conforme de Maximo
Movil, usada para manifestar la procedencia del cantor: Vengo de la montana, de
alla de la cordillera.. Salas utiliza ese recurso que luego repetiran los compositores
posteriores a él: convertir a las aves en una sinfénica que les acompaia en el canto.
Everardo Armenta lo utiliza en dos de sus canciones mas famosas, en Tengo un
corazon.

Un cielo claro veo desde mi ventanal las aves cantan y no entienden la razén
es mds que saber que uno mds uno son dos
es sentir que se encontré alguien con quien continuar
Me he contagiado yo también quiero cantar
anhelo un coro para mi desnuda voz
los acordeones y guitarras sonardn
ellos son tal para cual
yal igual somos tu y yo...



Mientras en La miradita le confiesa a la mujer que esa melodia se la entregd un
Pajaro.

Ay, qué tienes en tu mirada: todo y nada

Yy qué tiene esa miradita: llanto y risa.

Ayyy, ayer sonaba, con besar tus labios

bajo la enramada, de tus ojos mansos

Y te cantaba una cancién que dejé un pdjaro al pasar
de corazoén a corazon, andaraaaa
Salid la luna, salié el sol, pasd la vida sin afdn

Y éramos solo tu y yo, y nadie mds...

En resumen, la musica de acordedn ha sido enriquecida por la inigualable
diversidad ambiental del Caribe colombiano, contribuyendo a la formacién de una
expresion cultural distintiva. Esta forma musical no solo refleja la belleza natural que
caracteriza a la region, sino que también se convierte en una manifestacion vibrante
de la identidad y el espiritu Unico de su pueblo. Sin embargo, es notorio que en la
actualidad escasean composiciones que aborden las problematicas ambientales
contemporaneas, tales como el calentamiento global, la contaminacién o el uso
irresponsable de los recursos naturales. Seria valioso explorar nuevas creaciones
musicales que, ademas de celebrar la riqueza ambiental, también aborden de
manera consciente los desafios que enfrenta el entorno, contribuyendo asi a la
conciencia y sensibilidad ambiental de la sociedad.
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1.LA NUEVA ECONOMIA DEL ENTRETENIMIENTO.

omo ya lo hemos sefalado anteriormente, la economia cesarense
tiene una alta dependencia del carbdén. La importancia del mineral
es abrumadora. De cada 100 pesos generados en 2022, el carbén
contribuyd con 54; el gobierno con 11, el comercio con 9, el campo
con 8y la construccién con 3. Mientras tanto las actividades artisticas
y de entretenimiento apenas llegaron al 1%. (DANE)

A partir del desarrollo econédmico y del carbén han llegado nuevas actividades
industriales y de servicios al departamento. En los inicios de la creacién del
departamento las vocaciones estaban definidas, asi como las aptitudes productivas
del territorio. En otra parte de este trabajo se afirma que inclusive una gran mayoria
de los juglares son o fueron de origen campesino, sus cantos eran sobre todo a la
naturaleza y su entorno.

No obstante, las actividades productivas se estan diversificando. Esta complejizacion
econdmica se presenta sobre todo en la parte norte del departamento, y en
particular en su capital Valledupar donde se esta consolidando una economia de
servicios. Al ser una capital que atiende un conjunto de municipios, no soélo del
departamento del Cesar, sino de La Guajira, Magdalena y hasta Bolivar, su oferta en
salud y educacion superior, por ejemplo, es abundante. Habitantes de municipios
como Maicao, El Dificil o Mompox y sus alrededores acuden a Valledupar si necesitan
atencion médica especializada o a estudiar carreras universitarias. La ciudad capital
crece y diversifica su economia. Asi mismo, su aeropuerto es el Unico para atender
igualmente todos esos municipios y la ciudad concentra una serie adicional de
servicios (mecdanica agricola, centros comerciales, terminal interdepartamental de
buses y demas).

Dentro de dicha diversificacion la cultura no podia faltar. Las actividades artisticas
y de entretenimiento a pesar de ser el 1% de la economia departamental
contribuyeron con el 10% de los empleos, 46.000 personas ocupadas, (22.000 en
Valledupar) en actividades formales e informales y algo mas interesante, después
de la pandemia este sector presenta un crecimiento que lo sitla por encima de sus
niveles pre-pandemia. Tiene grandes potencialidades de crecimiento. (CESORE
2021)

Ahora bien, si vamos a analizar los datos mencionados destacamos dos
consideraciones las cuales son importantes entender. Primero, que actividades
incluye el DANE dentro rubro de actividades artisticas y segundo la necesidad de
entender las expresiones musicales cesarenses mas alla de la musica vallenata de
acordeon.

El DANE incluye en el rubro de actividades artisticas la creacién literaria, musical,
teatral, artes plasticas y audiovisuales, bibliotecas, archivos, museos, juegos de azar,
reservas naturales, actividades deportivas, parques y atracciones mecanicas, y otras
no tan relacionadas con la actividad cultural, como arreglo de computadores o
servicio domeéstico. En el Cesar, definitivamente, son importantes las expresiones
musicales de diferente naturaleza y ritmos, las artes escénicas, las artes plasticas,
las artesanias, la gastronomia, los deportes y el turismo. Alli hay un filén que debe
ser explotado en su maxima expresion. Hay que generar cultura y turismo, pero con
contenido, y aprovechamos para reiterar que seguira siendo un fracaso las obras
faradnicas de cemento sin esencia cultural ni histoérica.
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En tanto las expresiones musicales cesarenses delbbemos decir que aparte de la musica
de acordedn también hay una historia y cultura creada por la musica de tamboray la
musica de bandas, la primera con énfasis en los municipios riberefios del Magdalena
y la segunda a lo largo y ancho del departamento. Aunque no tenemos salida al
mar, somos definitivamente un departamento Caribe. Adicional a esas expresiones
musicales, se ha asentado en Valledupar toda una serie de espacios musicales de
escucha de musica urbana. Hay espectaculos y espacios para escuchar regueton,
salsa, rock y musica moderna-juvenil. También hay que sefalar que inclusive dentro
de las expresiones musicales vallenatas hay agrupaciones de conjuntos vallenatos
innovadores, con intérpretes jovenes, la muy positiva incursidn de las mujeres
cantantes y acordeoneras y, para terminar, hay varias orquestas de musica clasica
generando su propio espacio entre la juventud vallenata.

Hoy existe toda una serie de eventos culturales en el Cesar: festivales de
acordeones, de guitarras, de bandas, de tambora, de baile, de acordeoneras, de
musica religiosa, carnavales, festivales gastrondmicos, feria del libro, festivales de
teatro, competencias deportivas, maratdén de Valledupar, etc, al punto que todos
ellos son verdaderos dinamizadores de la economia cesarense.

Como un ejemplo de lo que econdmicamente significan dichas actividades el
joven investigador vallenato Fabidan Dangond, en un interesante analisis sobre
el impacto econdmico del Festival “silvestrista” (del cantante Silvestre Dangond)
de noviembre del 2023, concluyd que dicho evento movilizé a 12.000 turistas y
generd 2.500.000 ddlares en 3 dias. Mientras el Festival de La Leyenda Vallenata
genero casi 9.000.000 de délares ese mismo ano.

Estos dos eventos movilizaron restaurantes, comercio, transporte, servicios
artisticos, hoteles que dinamizaron la economia y generaron impuestos, empleos,
ingresos, por lo tanto, una agenda cultural, promocionada desde inicio de afio, con
marketing, publicidad y recursos gubernamentales repercutira en bien de la ciudad.
En su investigacion Dangond, también ha identificado 57 festivales vallenatos en
Colombia y en el mundo, los cuales permanecen o existieron en algin momento y
desaparecieron muchas veces por la falta de apoyo en su desarrollo. Desde el gran
festival en abril en Valledupar, pasando por La Guajira, el Caribe colombiano, el
Magdalena Medio y la fria Boyaca, se llega a los festivales de Monterrey en México y
Miami en los Estados Unidos con las notas de un acordeodn.
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En el libro “El Trabajo y la Transformacién productiva del Cesar” (CESORE, 2023)
sobre las carreras técnicas y tecnoldgicas que necesita el departamento para un
futuro en donde el carbdn no sea el rey de la economia, surgieron necesidades por
parte de los empresarios y de la misma economia regional en el tema creativo,
dada la riqueza cultural y natural del departamento. El turismo musical, el
ecolégico con la Sierra Nevada y la Serrania de Perija, los numerosos festivales y las
rutas turisticas histérico-musicales que se estan creando, todo ello requiere una
profesionalizacién del turismo en sus diferentes modalidades.

Se requieren gestores culturales, guias turisticos bilingles, expertos en
organizacion de eventos, en manejo de redes y marketing digital para disefar,
crear y promocionar el turismo, hoteles y sitios de interés. Es necesario desarrollar
emprendimientos de turismo sostenible, reservas ecoldgicas de la sociedad civil
e inclusive hay oportunidades en el avistamiento de aves. En las artes escénicas y
audiovisuales se necesita personal calificado en producciéon y post-producciéon de
videos y peliculas y asi podriamos sefalar varias necesidades de formacion para el
trabajo por lo que entidades como el SENA o institutos tecnoldgicos de formacion,
tienen un gran papel que desempenar.

La musica vallenata al ser Patrimonio Inmaterial de la Humanidad genera todo
un cluster productivo en sus alrededores, que vincula al sector turistico y debe
recibir el apoyo gubernamental y gremial. Ciudades como Memphis, en Estados
Unidos, han creado todo un cluster musical alrededor de su idolo Elvis Presley.
En Valledupar es aun muy dificil, con pocas excepciones que sobreviven con un
enorme esfuerzo en solitario y a veces a pérdida, sitios para escuchar musica
vallenata en vivo, diferente a un patio parrandero familiar. Se concluye que la
comercializacion del folclor local presenta una oportunidad significativa para
generar empleo e ingresos. Al ofrecer nuestro patrimonio cultural a visitantes y
turistas, se pueden crear numerosas oportunidades econémicas y laborales. Esta
estrategia no sélo promueve la preservacion de nuestras tradiciones, sino que
también contribuye al desarrollo econédmico de la comunidad

Se ha pasado de las presentaciones musicales a los espectaculos musicales. Lo
que hoy dia se disfruta por parte de las diferentes agrupaciones vallenatas en sitios
como el Parque de la Leyenda son verdaderos shows de calidad internacional, que
ha significado una profesionalizacion de dichos eventos. Creadores, directores,
luminotécnicos, sonidistas, logistica, transporte, etc, son todos ellos los nuevos
profesionales que estan trabajando en el Cesar. El conjunto de acordedn, caja
y guacharaca solamente se ve o en el concurso del Festival o en las parrandas,
de ahi en adelante son agrupaciones mas robustas y con un mayor nimero de
integrantes.

Esa es la musica moderna, las composiciones actuales, aunque muy diferentes a
las de afos atras, también gozan de enorme popularidad. El vallenato desde hace
muchos afos pasé por las fronteras del pais, inclusive con los primeros juglares,
después con Alfredo Gutiérrez y los Corraleros, y el gran salto lo dio Carlos Vives. Los
grandes éxitos comerciales ya no son de corte costumbrista o sobre la naturaleza.
Rara vez se refieren a un evento picaresco o se narran una historia completa, como
lo hacia Escalona. Son otros tiempos definitivamente y asi hay que entenderlo.




2.LA INTERNACIONALIZACION DEL VALLENATO Y LA MODERNIDAD.

a musica de acordedn del Caribe colombiano conquisté el mundo en
el tiempo comprendido entre las uUltimas décadas de los afios setentas
hasta que, en el aiio 2015, fue declarada Patrimonio Inmaterial Cultural
de la Humanidad por la Unesco.

La internacionalizacién de la musica vallenata fue un proceso complejo,
en el queintervinieron, directa e indirectamente, diversos factores que permitieron
la expansion de esta expresion folcldrica a nivel mundial. Cada vez es mas comun
encontrar extranjeros visitando Valledupar con el interés de aprender mas de su
cultura y de su musica.

Aunque el vallenato fue predominantemente local, con la apariciéon de la radio
y las tecnologias de grabacion de sonido, la musica de acordedn del Caribe
colombianoy sus intérpretes empezaron a ganar cada vez mayor reconocimiento.
Después, la popularizacion de la television, el Festival de la Leyenda Vallenata y la
sofisticacion de los medios de transporte impulsaron, hasta niveles nunca antes
imaginados, a los artistas vallenatos.

Globalizacion e industrializacion dieron origen a un fenémeno conocido como
fusion que no es otra cosa que la hibridacidon de géneros musicales, distintos
entre si, mediante la utilizacidon o el aporte de instrumentos, sonidos y patrones
ritmicos que pueden llegar a generar un estilo o género nuevo. Esto, es apenas
normal en un mundo en el que las fronteras practicamente no existen, sobre todo
después de la revolucion del internet. Todo esto dio paso a una discusidon entre
quienes defienden la inmutabilidad del vallenato y quienes estdn de acuerdo con
su modernizacion.

Una de esas voces es Rodolfo Quintero Romero quien escribié un articulo que
merecid el premio nacional Simén Bolivar en la modalidad columna de opinién,
titulado ;Proteger o momificar el vallenato?, texto que fue publicado en la edicion
205 de la revista El Malpensante. En ese documento, Quintero Romero afirma
que el vallenato ha estado sometido a la transformacién permanente desde sus
origenes, pues sus intérpretes se han valido de los instrumentos que han tenido
a la mano y les parecieron utiles para expresarse musicalmente. Los cuatro aires
canodnicos del vallenato (merengue, son, puya y paseo) se configuraron poco
a poco, y entonces, ;por qué no habrian de aparecer otros aires, como ese que
Ilamamos vallenato comercial?

Quintero Romero (2018) es enfatico al afirmar que la permanente ebullicién de
su constante actualizaciéon es lo que ha permitido que el vallenato permanezca.
Es cierto que el vallenato fusiéon o posmoderno es completamente distinto, y la
légica por la que se rige responde mas al marketing y a los grandes espectaculos,
gustenos o no. Pero, ;debemos por esto descalificar a los exponentes de la “nueva
ola” del vallenato? El tiempo serd el mejor critico de la calidad de sus irreverencias.



Nadie lo puede negar o desconocer: la musica de acordedén del Magdalena Grande
ha trascendido fronteras. El camino no fue facil. Al atemperarse en las manos de
los juglares del valle del Magdalena, y tomar carta de nacionalidad colombiana, el
acordedn fue visto con desconfianza, tal vez por su caracter proletario, contestatario
y rebelde. Relegado a las clases populares y los estratos mas bajos de la sociedad,
el vallenato empieza a reclamar su espacio y a ser reconocido en la guitarra y
la voz de Guillermo Buitrago quien, una remota mafana de principios de 1947,
descubrié a un grupo de compositores, anénimos todavia, entre Valledupar, La
Paz y Urumita. Ese mismo afio grabé La vispera de ano nuevo, cancion de Tobias
Enrique Pumarejo. Esta versidon de Buitrago se escucha cada 31 de diciembre, y
supuso el inicio de la primera ola de expansion del vallenato por todo el territorio
nacional.

Ademas de las canciones de don Toba, Buitrago llevé al acetato las obras de Rafael
Escalona y Emiliano Zuleta Baquero, figuras que jugaron un papel determinante
en la contundente internacionalizacion del vallenato, veamos:

La gota fria, grabada por Guillermo Buitrago con el nombre de Qué criterio, es la
cancién que hiciera Emiliano Zuleta Baquero en la confrontacién que tuvo con
Lorenzo Morales en 1938, y es uno de los vallenatos mas versionados, llegando
a ser grabado por Nicolas Elias Colacho Mendoza, Lucho Bermudez, la Orquesta
Filarmonica de Bogota, Paloma San Basilio, Julio Iglesias, el grupo Niche, Carlos
Vives entre otros. El investigador cultural Angel Massiris Cabeza descubrié que La
gota fria cuenta con 269 versiones alrededor del mundo, llegando a encontrar
interpretaciones en paises como Finlandia, Rumania, Italia o Alemania. Pero de
todas, la versién mas recordada es la que hiciera Carlos Vives a principios de los
noventas.

Es muy comun pensar que la internacionalizacién de la musica vallenata se debe
a Carlos Vives quien, con su dlbum Clasicos de la provincia, lanzado el 17 de agosto
de 1993, revoluciond el mercado al fusionar el vallenato con otros géneros como
el pop y el rock; pero, la realidad es que, en ese momento, muchas canciones
vallenatas ya eran conocidas fuera de Colombia, veamos:

Entre 1943 y 1946 aparece en escena Luis Carlos Meyer, el pionero de la cumbia
colombiana a nivel internacional. Este barranquillero grabé en México la cancidon
titulada La historia de Rafael Escalona, y luego el duo conformado por Gustavo
Fortich y Roberto Valencia, grabaron en Buenos Aires la cancién Tofio Miranda en
el valle, la cual fue reencauchada en 1951 por Esthercita Forero, bajo la direccion
de Rafael Hernandez, y el acompanamiento del grupo musical Los Universitarios
de Puerto Rico.

Por la misma época, a principios de los cincuentas, la cartagenera Carmencita
Pernett grabd en México dos canciones vallenatas: Callate corazon de Tobias
Enrique Pumarejoy El taxi 039 de Alejandro Duran. De la misma época es el exitoso
Trio de la Rosa, de origen cubano, conformado por Juan Francisco de la Rosa, Julio
Ledn y Juan Antonio Serrano y Luisa Maria Hernandez, La india de oriente, como
invitada especial. El Trio de la Rosa grabé mucha musica colombiana, incluyendo
algunas canciones vallenatas de las cuales podemos destacar La casa en el
aire (catalogado como guaracha), y La bella molinera (catalogado como jaleo
colombiano), ambas de la autoria de Rafael Escalona.
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La década de los sesenta es la época dorada de la musica vallenata. En 1962
aparecen en escena Los Corraleros de Majagual quienes se convierten en los
grandes impulsores de la musica vallenata en el exterior, tanto que en 1967 reciben
el Guaicaipuro de Oro como el artista de mayor reconocimiento en territorio
venezolanoy en 1969 son galardonados con el premio Congo de Oro que se entrega
a las mejores agrupaciones musicales durante el Carnaval de Barranquilla.

En abril de 1968 se habia celebrado la primera versién del Festival de la Leyenda
Vallenata en el que Alejandro Duran se quedod con el primer puesto, y en octubre
de ese mismo ano, acompanado por Pablo Lépez en la caja y José Manuel Tapia
en la guacharaca, el mismo Alejo se colgd con la medalla de oro en las Olimpiadas
Culturales que se realizaron en Ciudad de México.

El Festival Vallenato se consolida en el tiempo, por ejemplo, la versién de 1974 fue
la primera en recibir reporteros de la BBC de Londres que cubrieron este evento
cultural. El rey vallenato elegido fue Alfredo Gutiérrez, quien, en una entrevista
para el programa Carta de Colombia, transmitido a través de la estaciéon radial
HICK, manifestd que venia de una gira de un mes por Centroamérica y que estaba
esperando le confirmaran una fecha en Espafa, que seria la oportunidad para
visitar otros paises europeos.

Ya en los setentas, empiezan entonces a organizarse las agrupaciones musicales
con los cantantes que serian los referentes del vallenato moderno en las préximas
décadas: Jorge Onate, Poncho Zuleta, Rafael Orozco, Diomedes Diaz, Beto
Zabaleta.

Asi llegaron los ochentas y los noventas, y la musica vallenata se convirtié en una
gran industria que genera tantos dividendos que los intérpretes empiezan a vivir
con mayor comodidad y algunos se sobrepasaban en el lujo, la extravagancia
y la opulencia: el vallenato se trasladé de los patios de las casas a los grandes
escenarios, los artistas empiezan a conducir carros de alta gama, exhiben prendas
de vestir de disefador y adquieren mejores viviendas. De ahi que con Diomedes
Diaz la cancién La plata de Calixto Ochoa adquiera una nueva dimension:

Si la vida fuera estable todo el tiempo,
yo no beberia ni malgastaria la plata,
Pero me doy cuenta que la vida es un suefio
y antes de morir es mejor aprovecharla.
Por eso la plata que cae en mis manos,
la gasto en mujeres, bebida y bailando.

Esta es la version criolla de aquella frase atribuida al futbolista inglés George Best,
cuando dijo “la mitad de mi fortuna la gasté en carros, lujos y mujeres, la otra
mitad la desperdicié”

En 1993, con Clasicos de la Provincia, Carlos Vives marcé una nueva etapa. Su
propuesta musical fue un éxito rotundo y el vallenato empezé a asociarse a su
nombre. Vives y la Provincia empiezan a utilizar una puesta en escena, con luces,
humo y videos en pantallas, muy cercana al rock y al pop, que marcaria a las
futuras generaciones de artistas colombianos.
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Durante la década los noventas y principios de los 2000, el vallenato no paso
por su mejor momento: Rafael Orozco fue ultimado en un ataque sicarial en
Barranquilla, Patricia Teheran fallecié en un accidente automovilistico, y Diomedes
Diaz termind préfugo de la justicia primero y encarcelado después por la muerte
de Doris Adriana Nifo. Sin embargo, el vallenato, como una expresion elegida por
una fuerza superior y destinada a prevalecer, volvié a florecer a partir de nuevas
figuras como Ivan Villazén, Jean Carlos Centeno y Jorge Celedodn.

En la primera década del nuevo milenio surge en el vallenato un fenédmeno
conocido como la Nueva Ola que se caracteriza por utilizar sonidos distintos a la
trilogia de acordedn, caja y guacharaca. El bajo eléctrico gana mas visibilidad, los
antes prudentes sintetizadores ahora se hacen mas visibles junto a la bateria pero
sin llegar a convertirse en rock.

De esa camada destacamos a Peter Manjarrez, Luifer Cuello, Kaleth Morales y
Silvestre Dangond que abrieron el camino de la actual renovacion. Canciones frescas,
con melodias pegajosas y letras que retratan los adelantos de la posmodernidad,
empezaron a aduenarse de la radio, la televisidon y las redes sociales.

En el afio 2000, Peter Manjarrez y Juan Mario De la Espriella graban la cancién
La callejera de Hernando Marin, modificando la letra para actualizar la obra:

Como tengo tantos amigos,
aqui en mi tierra y fuera de ella
la vieron sacando permiso
que se iba pa’ una discoteca
puedes irte pa” Venezuela
pero estabas mejor conmigo
Sigue bailando y sigue gozando
Y sigue en la fuente hasta el final..
Como viajo de cada rato
porque mi arte es el de cantar
un dia la vi en Valledupar
y al otro dia la encontré en Plato
después la vi en un care’sapo de Riohacha para San Juan
Sigue bailando y sigue gozando
Y amaneciendo en Kola Roman...

Vale la pena explicar cuales fueron los apartes reformados e introducidos a la
cancion, tomados por los jovenes intérpretes de su entorno urbano: la carae’sapo
hace referencia a la Toyota Land Cruiser de 4.5 valvulas; y cuando se menciona la
fuente y Kola Roman hacen alusion a la zona rosa del Valledupar de la época, la
actual carrera 9 con calle 8.

Dos aflos después, en 2002 sale al mercado un joven que revolucionaria el vallenato:
Silvestre Francisco Dangond Corrales quien, junto al acordeén de Roman Lépez, se
atrevid a cantar a los nuevos paradigmas sociales en la regidn y asi se evidencia en
su cancidon Quién me mandoé:

Enamodrate de alguien
Ay, que no sea de pueblo
que tenga dinero
y que hable inglés

<)



La alianza Dangond-Lépez fue efimera. Al afio siguiente, Silvestre Dangond se unio
con Juan Mario De la Espriella, quien después de cuatro afios de sociedad decide
separarse de Peter Manjarrés, y lanzan el album Lo mejor para los dos (2003), y
los jovenes convierten en himnos canciones como La pinta chévere en la que
Silvestre le reclama a su novia por su desconfianza y sus celos, todo en un lenguaje
fresco y juvenil:

Y si me pongo una pinta chévere todos los viernes
Se pone a pensd locuras
En circunstancias cuando no contesto
Se imagina de que yo ando con alguna

Ademas, El ring ring de la autoria del médico Luis Eduardo Alonso, que nos
muestra el poder del teléfono fijo antes del imperio de los celulares:

¢Por qué llamas tanto? ; Por qué insistes tanto?
Ese teléfono no deja de sonar
Voy a tener que mandarlo a desconectar
Me estds haciendo daro, que te estds pensando

Peter Manjarrés y Silvestre Dangond fueron antagonistas, rivales y casi que
adversarios por mucho tiempo. Las casetas de la época (presentaciones musicales
en vivo) adquirieron el formato del mano a mano donde estos dos artistas
presentaban lo mejor de sus canciones y el publico, vestido de rojo si apoyaba a
Silvestre, o de blanco si apoyaba a Peter, decidia quien era el ganador.

En 2003, Peter Manjarrés y Franco Arguelles lanzan al mercado el album Estilo y
Talento que contiene la cancidon La dueAa de mi vida de |la autoria de Leonardo
Gbémez Jr, uno de los compositores mas importantes de esta nueva ola:

He venido a confesarte reina
Que eres tu la duefia de mi vida
Y es tan fdcil encontrar tanta dulzura en tu sonrisa

A pesar del éxito rotundo de Silvestre y Peter, la opinién popular y algunos criticos
coinciden en afirmar que la Nueva Ola inicia con Luifer Cuello cuando graba el Pin
Pon Pan del desaparecido Leonardo Gémez Jr, en 2004.

Y cuando de la mano yo la cojo,
hay algunos que les brinca el ojo,
no saben disimulary susurran
iQué hembrita tan buena!
Ella se empina un poquito mads,
se quiere poné mds enchoyaq,

y me da un besito en la boca,
jrico!, de aquellos que suenan.
Me siento tan engreido,
que por dentro yo me digo:
iTronco e’ hembra que me gasto!

)



Pero la Nueva Ola tiene compositores gigantes como Omar Geles, Leonardo Gomez
Jr y Kaleth, el hijo del exitoso cantante Miguel Morales, quienes se encuentran
detras de la modernizacion del vallenato.

Mientras escribiamos este libro recibimos la noticia del deceso de Omar Geles,
acordeonero, compositor, empresario. Valga la oportunidad para reconocer su
trayectoria y su importancia en la internacionalizacién del vallenato.

Geles Suarez es hijo de inmigrantes que llegaron de Mahates, Bolivar, y se
establecieron en Valledupar atraidos por la bonanza del algodén. Desde muy
pequefio Omar aprendid a interpretar el acordedn, y en 1983 organizo, junto a
Miguel Morales, la agrupacion musical Los Diablitos. En 1985 lanzan el primer “elepé”
titulado De verdad, verdad pero alcanzan el éxito rotundo al afio siguiente con el
disco “Especiales” que incluyd la primera cancion de Geles Suarez, Te esperaré.

Ay, si ésta es la verdad por qué voy a negarla
Estoy enamorado de unos ojos bellos
Primera vez que me entrego con toda el alma
Y no puedo ocultarlo; es verdad que te quiero
Ay, si ésta es la verdad por qué voy a negarla
Estoy enamorado de unos ojos bellos.
Primera vez que me entrego con toda el alma
Y no puedo ocultarlo; es verdad que te quiero
pero hay barreras que me impiden verte
una que estd lejos de ti
otra que no puede saber la gente
que tu eres solo para mi.

Una vez terminada la etapa junto a Miguel Morales, Omar Geles continua con la
razon social de la agrupacion Los Diablitos, e integra a Jesus Manuel Estrada como
voz lider. En 1992, Geles y Estrada logran el megaéxito “Los caminos de la vida”
que, junto a La Gota Fria, es una de las canciones vallenatas mas versionada:

Los caminos de la vida
No son lo que yo pensaba
No son lo que yo creia
No son lo que imaginaba
Los caminos de la vida
Son muy dificil de andarlos
Dificil de caminarlos
Y no encuentro la salida

La cancidn retrata una de las experiencias que mas marcé la vida de este artista: el
abandono del padrey la lucha contra la pobreza que su madre asumio para sacar

adelante a sus hijos.



Yo pensaba que la vida era distinta
Cuando era chiquitito yo creia
Que las cosas eran facil como ayer
Que mi madre preocupada se esmeraba
Por darme todo lo que necesitaba
Y hoy me doy cuenta que tanto asi no es
Porque a mi madre la veo cansada
De trabajar por mi hermano y por mi

Omar Geles fue rey vallenato en 1989, y aunque destacé como acordeonero, en la
década de los noventa se decantd por el canto y la composiciéon. Cred uno de
los primeros estudios de grabacion en la ciudad de Valledupar. Era un espacio
diseflado para capturar y producir el sonido con la mas alta calidad, con
paredes insonorizadas, cubiertas con paneles acusticos que evitaban el eco o
las reverberaciones. Los pisos alfombrados y climatizado para hacerle frente a
los 40°C bajo sombra de Valledupar; micréfonos especiales y computadores de
alto rendimiento hacian de OGS obtener productos competitivos. Alli, Omar se
encerraba por horas a producir sus canciones y los trabajos discograficos de sus
colegas. Esa decision le facilité acercarse a las nuevas generaciones del vallenato,
gue ya no necesitaban viajar a Medellin o a Bogota para poder grabar.

Esto le permitidé vincularse al vallenato contempordneo como compositor,
arreglista y mecenas. Sus letras y melodias fueron interpretadas por artistas de
talla nacional e internacional como Diomedes Diaz, Jorge Onate, Poncho Zuleta,
Jorge Celeddn, Silvestre Dangond, Martin Elias, Ana del Castillo y otros.

Sus canciones se convirtieron en sindnimo de éxito y sus obras se encuentran entre
las mas apetecidas y demandadas por los cantantes vallenatos. Omar Geles Suarez
fallecié el 21 de mayo de 2024 a causa de un infarto fulminante mientras jugaba un
partido de tenis. Su muerte deja un vacio inmenso en el folclor vallenato.

Kaleth estudié medicina en la Universidad de Cartagena, y sus ratos libres los
dedicaba a la musica. Sus canciones empezaron a ser atractivas para las nuevas
agrupaciones, entonces decide cantarlas en publico y hace pareja musical con
su amigo, Andrés Herrera. En alguna ocasion, el grupo de reguetdén de Cartagena
llamado Latin Dreams, le solicita un tema y Kaleth compone Vivo en el limbo,
desconociendo que seria esta cancién la que le catapultaria a la fama cuando la
cantd en una presentacion y se difundid.

Vivo en el limbo es novedosa, a pesar que en el pre-coro utiliza una melodia y una
letra en forma de trabalenguas que coincide con la cancién titulada, Pero qué
necesidad de Juan Gabiriel, lanzada en 1994. Kaleth, menciona a sus dos amigos
también compositores, Leo Gémez Jr y Luis Eduardo Alonso:

Y te quiero
mads que Leo a la Dueria de su Vida
Y mads que Lucho a la Mureca de Porcelana...



Kaleth Miguel Morales Troya muere el 24 de agosto de 2005 en un accidente
automouvilistico. Cuatro dias antes habia participado en el Concierto Nuestra
Tierra organizado por La Mega, en Bogota. Con un solo album en el mercado, era
tal vez el artista de mayor proyeccién de las nuevas generaciones del vallenato.
Un ano después, en 2006, sus hermanos Kanner y Keiner decidieron continuar
con su legado y organizan la agrupacion musical Los K Morales, un formato
de dos cantantes y un acordeonero. Ya el Binomio de Oro de América habia
implementado algo parecido: dos acordeoneros y dos cantantes, sin embargo, Los
K Morales utilizan las canciones y el estilo de su hermano y presentan canciones
rompedoras como Unica.

Linda como esta melodia...Tierna
Tiene todo lo que yo buscaba
Yy no se parece a nadie
Ella es la unica en la vida...

Y me da rabia ver que se muere por alguien
que no hace mads que darle un mundo de tristeza
Ella no se imagina que quiero entregarle
las alegrias que otro imbécil se le lleva...

En 2007, un grupo de jovenes replican el formato de dos cantantes, dos
acordeoneros y un guacharaquero de show, esta vez con el pelo largo, pantalones
de colores, gorras, gafas oscuras y un nombre llamativo, el grupo Kvrass se atreve
a lanzar una cancion distinta, incluso en su titulo Tay Loco:

Sé que no puedo obligarte,
sé que no puedo ni hablar,
sé que no debo enamorarte,
pero me voy a arriesgar.

Y si me toca moriré en el intento,
muy satisfecho porque me gustas,
tus miradas me llevan al cielo,
y tus palabras no me asustan
cuando me dices tay loco,
tay loco a mi me gusta
Dime loco, dime loco, dime loco,
que a mi me gusta

La canciodn utiliza instrumentos de viento como clarinetes, bombardino y saxofdn,
mezclandolos con bateria, acordedn, bajo, piano y sintetizadores. Con cambios de
velocidad, cortes y juegos de palabras, Tay Loco fue el sencillo que abrié el camino de
una nueva forma de vallenato. Mientras tanto, Silvestre Dangond se consolidaba como
el mas grande del vallenato contemporaneo con canciones como La miradita, Cémo
lo hizo, o Me gusta, me gusta. Silvestre termina radicandose en Miami y empieza a
experimentar con el reguetdn, ejemplo de ello es la cancidon Ya no me duele mads:



Ay dile que ya sané mi corazén
que no me duele mds su amor
que ya no lloro mads por ella
Ve y dile
que yo aprendi bien la leccién
que no me entregue otra ilusion
Si es pa’ sufrir de esta manera
que ya no piense en regresar
aunque no le guardo rencor
que ya paso todo el dolor, oh
que solo el tiempo le dira
si alguien la quiso mds que yo
que me hizo fuerte con su adids
y hoy le deseo lo mejor
Ay, ya no me duele mas
Ya te logré olvidar
Y aunque te quise tanto
tu recuerdo me hace mal

Entonces realiza colaboraciones con artistas de géneros distintos al vallenato como
Materialista o Casate conmigo realizadas en colaboraciéon con Nicky Jam, vallenato
apretao con Zion & Lennox, o Espacio con Luister la voz & Ryan Castro, solo por
mencionar algunos. Sin duda alguna, Silvestre es el maximo representante actual
de la musica vallenata. El lanzamiento de su ultimo album, Ta malo, lo confirma.
La boleteria de los dos dias de concierto, realizados en el Parque de la Leyenda
Vallenata, se agoté mucho antes de lo previsto; los hoteles y restaurantes, asi como
el gremio de transportadores, manifestaron una dinamica econémica en la ciudad
solo comparable con la del Festival Vallenato del mes de abril.

Hoy, muchos jévenes artistas estan haciendo vallenato urbano, utilizando como
base el dembow del reguetén, el rap o el hip hop. Suenan nombres como Churo
Diaz, Diego Daza, Mono Zabaleta, Rafa Pérez, Kvrass, Oscar Gamarra, Ana del Castillo
y Natalia Curvelo. Sin embargo, regresan al vallenato tradicional, reencauchan
canciones clasicas unay otra vez. Hay vallenato para rato.
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“En Colombia existe un género de
musica que se Illama vallenato,
oriundo de la region que lleva ese
nombre. Es, mds o menos, de la estirpe
del son y del merengue dominicano.
Originalmente, hace muchos anos,
fue una cancion de gesta, es decir,
cantaba un acontecimiento real. Los
autores de vallenatos pasaban porun
pueblo, conocian un acontecimiento
y lo divulgaban cantando por toda
la region. Después, con el tiempo, se
popularizo y ya hay una produccion
comercial, paralela a la produccion
natural. EI hecho de que sean
canciones que cuentan hechos
reales me dio la idea de Cien arfos de
soledad”

(Garcia Mdrquez, 1984, Revista Opina).

Entonces, se nos ocurrié esta idea:
identificar los grandes hitos del
desarrollo econémico de nuestra
region y analizar cémo fueron
vividos e interpretados por Ilos
compositores de musica vallenata.
Como los juglares entendieron y le
cantaron a los cambios y fendmenos
econémicos que construyeron el
“Magdalena Grande”. Qué vieron y a
qué le cantaron, en qué se inspiraron
y de esta manera coémo construyeron
la historia musical de la economia
regional. Encontramos un hermoso
y prolifico historial que estamos
reflejando en diez capitulos.
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